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१० कहानी ( प्रो० सरनदास भनोत ) श्श७ 


दो शब्द 


प्रीद अवस्था के छात्रों के हृदय में साहित्य के अध्ययन दी 
श्रबल प्रेरणा का होता खाभाविक है । साहिल के जिस विविध 
रूपों के नमूने बानगी के तौर पर उन्हें छोटी अबखा में दिए 
जाते हैं, बड़े होकर उनके बारे में 'कुछ अधिक जानकारी आंध्र 
करने की इच्छा होने लगतीं है। मानसिक स्तर के ऋमशः 
उन्‍नव हो जाने से आलोचना की गदृत्ति अंकुरित होने लगती 
हैं; बुद्धि साहिल् के मूल्यांकन की ओर आइट्ट होने लगती है. ! 
-इस अवद्या में यदि छात्रों का साहिल-समीक्षा के व्यापक 
नियमों से परिचय करवा दिया जाय तो इससे उन्हें साहित्य 
के आलोचनात्यक् अध्ययन में अभीछ सद्दायता मिल सकती है | 
अ्रस्तुत प्रयास में यही ओेरणा निद्वित है 


इस संकलन में काव्य, उपन्यास और नाटक आदि साहित्य 
के विविध रूपों का समुचित अदर्शन करने का प्रयत्व किया यया 
है। भाष और शेली के बेचित््य की दृष्टि से एक ६द्ी लेखक के 
सन्तव्यों की अपेक्षा एक से अधिक आलोचकों के बिचार उप- 
ख्ित करना द्वितकर सम्रका गया है'। चू कि साहिद के विदिध 
रूप अपनी-अपनी भिन्नता रखते हुए भी अनेक मूल तत्वों में 
समान हैं, इनकी आलोचना में यद्न-्तन्न पुनरुक्ति का आ 
जाना खाभाविक है । उदाहरण के लिये नाटक और उपन्यास 
ले लीजिये । इन दोनों की एथक सत्ता स्पष्ट हें; पर साथ ही 
इस बाव से भी इनकार नहीं हो सकता कि इन दोनों की निर्मोण- 
सामग्री मुख्यांश में एक-सी है । इसी कारण से इन दोनों की 
बालों चना अनेक स्थलों पर एक दूसरे का छोर पकड़े हुए दे । 


(४) क्‍ 


हमारी वर्तमान आलोचना-पद्धति हमारे आधुनिक साहिय 
के अन्य रूपों की तरह पश्चिसी साहित्य--विशेष रूप से अंग्रेज़ी 
"साहित्य--के प्रभाव की ऋणी है । यहां हमारे पास पूर्वी और 
पश्चिमी सिद्धान्तों की तुलना के लिये अचसर नहीं | हां, इतना 
अवश्य कहना होगा कि आत्तोचना की दोनों . ही प्रणालियां 
आपना-अपना विशेष और प्रथक्‌ दृष्टिकोण रखती हैं । दोनों का 
आधार सत्य और सौंदर्थ' की खोज' है। नवीन और युग के 
४ होने के कारण आलोचना की नवीन रोली भी स्वोधा 
प्राह्म है । । 


उपरोक्त कारण से पुस्तक-शरीर में अंग्रेज़ी के उद्धरणों 
तथा पर्योयों का आ जाना खाभाविक है । अंग्रेजी से अपरिचित 
छात्रों के लिये इससे कोई बाधा नहीं होगी और जानकारी रखने 
बालों के लिये भाव और अथ की स्पष्ट्ता में सहायता अवश्य हो 
सकती है| ' 


जिन विद्वान लेखकों के निवन्धों का मैंने इस संग्रह में सकलन 
किया है उन सब के प्रति में हृदय से आभारी हूं । 
इंसराज कालेज, पप भनोत्त 


दिद्ली 


११६ 
समाज ओर साहित्य 


( राय बहादुर बावू श्यामसुन्द्रदास बी० एु० ) 

ईश्वर की सृष्टि पिचित्रताओं से भरी हुई है । जितना ही इसे 
देखते जाइए, इसका अन्वेषण करते जाइए, इसकी छान-वीन करते 
जाइए, उतनी ही नई-नई शृंखलाएं विचित्रता की मिलती जाय॑ंगी ! 
कहां एक छोटा-सा बीज और कहां उससे उत्पन्न एक विशाल 
वृक्ष | दोनों में कितना अन्तर और फिर दोनों का कितना घनिष्ठ 
सम्बन्ध है, तनिक सोचिए तो सही। एक छोटे से वीज के गर्भ में 
क्या-क्या भरा हुआ है. । उस नाम मात्र के पदाथे में एक बड़े-से- 
बढ़े वृक्ष को उत्पन्न करने की शक्ति है जो समय पाकर पत्र; पुष्प, 
फल्न से संपन्न होकर बैसे ही अगणित बीज उत्पन्न करने सें समथे 
होता है, जैसे बीज से उसकी स्वयं उत्तत्ति हुई थी। सब चातें 
विचिन्न, आश्रर्यज्नक और कौतूहलवद्धंक होने पर किसी शासक 
हारा निधोरित नियमावल्ली से बद्ध हैं | सब अपने-अपने नियमा- 
झुसार उत्पन्न होते, बढ़ते, पुष्ट होते ओर अन्त सें उस अवस्था 
को प्राप्त हो जाते हैं, जिसे हम सृत्यु कहते हैं। पर वहीं उनकी 
समाप्ति नहीं है, वहीं उनका अन्त नहीं दे! वे सृष्टि के कार्ये- 
साधन में निरन्तर तत्पर हैं| मरकर भी वे सृष्टि-निमोण में योग 


(६) 


देते हैं। थों ही वे जीते-मरते पत्ते जाते हैं। इन्द्दीं सब बातों की 
जांच विकासवाद का विषय है। यह शात्र हमको इस बात की 
छात्र-बीन में प्रवृत्त करता है ओर बतलाता 'है कि कैसे संसार की 
सब बातों की सूह्ष्मातिसूत्म रूप से अभिव्यक्ति हुईं, केसे क्रम- ' 
क्रम से उनकी उन्नति हुई और किस प्रकार उनकी संकुलता बढ़ती 
गईं। जैसे संसार की भूतात्मक अथवा जीवात्मक उत्त्ति के 
संबंध में विकासवाद के निश्चित नियम पूर्ण रूप से घटते हैं, 
वैसे ही वे मनुष्य के सामाजिक जीवन के उन्नति क्रम आदि को 
भी अपने अधीन रखते हैं। यदि हम सामाजिक जीवन के 
इतिहास पर ध्यान देते हैं, तो हमें बिदित होता है कि पहले मनुष्य 
सभ्य व जगली अवस्था में थे। सृष्टि के आदि में सब आर- 
स्मिक जीव समान्त ही थे, पर सब ने एक-सी उन्नति तल की। 
प्राकृतिक स्थिति के अनुकूल जिसकी जिस विषय की ओर विशेष 
प्रवृत्ति रही, उस पर उसी की उत्तेजना का अधिक श्रभ्ाव पढ़ा । 
अन्त में प्रकृति देवी ने जेसा कार्य देखा, वेसा ही फल्न भी दिया 4 
जिसने जिस अवयव से काये लिया, उसके उसी अचयव की 
पुष्टि और वृद्धि हुईं। सारांश यह है कि आवश्यकतानुसार उनके 
रहन-सहन, भाव-विचार सब में परिवर्तेत हो चला | जो 
सामाजिक ज्ञीवन पहले था, वह अब न रहा । अब'उसका रूप 
ही बदल गया । अब नए विधान आ उपस्ित हुए। नई 
ध्रावश्यकताओं ने नई चीज़ों के बनाने के उपाय निकाले । जब 
किसी चीज़ की आवश्यकतांआ उपस्थित होती है, तब भस्तिष्क 


( ७) 

को उस कठिनता को हल करने के लिये कष्ठ देना पढ़ता है । इस 
प्रकार सामाजिक जीवन में परिवर्तन के साथ-ही-साथ मस्तिष्क 
शक्ति का विकास होने लगा । सामाजिक जीवन के परिवर्तन का 
दूसरा नाम असमस्यावसा से सम्यावखा को आप्त होना है । 
अथोत्‌ ज्यों-ज्यों सामाजिक जीवन का विकास, विस्तार और 
संकुलता होती गई, स्यो-त्यों सभ्यता देवी का साम्राज्य खापित 
होता गया। समभ्यावथा सामाजिक जीवन में उस स््रिति का 
नाम है जब सनुष्य को अपने सुख ओर चेन के साथ-साथ दूसरे 
के खत्वों और अधिकारों का भी ज्ञान हो जाता 'है। यह आव 
जिस जाति में जितना ही अधिक पाया जाता है, उतनी ही अधिक 
बह जाति सभ्य सममी जाती है। इस अबखा को, प्राप्ति बिना 
मस्तिष्क के विकास के नहीं हो सकती; अथवा यह कहना चाहिये 
कि सभ्यता की उन्नति साथ-ही-साथ होती है। एक दूसरे 
का अस्योन्याश्रय संबंध है। एक का दूसरे के बिना आगे चढ़ 
जांना था पीछे पड़ जाना असम्भव है। मस्तिष्क के विकास में 
साहित्य का खान बड़े महत्त्व का है । 

जैसे भौतिक शरीर की खिति और उन्नति वाह्य पंचमू्तों के 
कार्य-हप प्रकाश, वायु, जल्लादि की उपयुक्तता पर निर्मर है, वैसे 
ही समाज के मस्तिष्क का बनना-बिगड़ना साहिल की अनुकूलता 
पर अवलंबित है; अथोत्‌ मस्तिष्क के विकास और बृद्धि का 
मुख्य साधन साहित्य है । 

सामाजिक मस्त्ष्क अपने पोषण के लिए जो भाव-सामग्री 


( ८ ) 
लिकालं कर समाज को सोंपता है, उसके संचित भंडार का नाम 
साहिल है । अतः किसी जाति के सादिह को दृभ उस जाति की 
सामाजिक शक्ति था सम्यता-निर्देशक कह सकते हैं| वह उसका 
प्रतिरूप, प्रतिच्छाया या श्रतिबिम्ब कहला सकता है। जेसे 
उसकी सांभाजिक अवस्ा होगी, बेसा ही उसका साहित्य होगा | 
किसी जाति के साहित्य को देखकर हस यह स्पष्ट बता सकते 
हैं कि उसकी सामाजिक अचबस्था केसी है; वह सभ्यता की सीढ़ी 
के किस डंडे तक चढ़ सकी है । साहित्य का मुख्य उद्देश्य विचारों 
के विधांन तथा घटनाओं की स्पृति संरक्षित रखना है। पहले- 
पहल अदूभ्ुत बातों के देखने से जो भनोषिकार उत्तन्‍्न होते हैँ, 
उन्हें वाणी द्वारा प्रदर्शित करते की स्फूति होती है। धीरे-धीरे 
युद्ध के चर्णंन, अद्सुत घटनाओं के उल्लेख और कर्मकाण्ड के 
विधानों तथा नियमों फे लिधोरण में बाणी का विशेष स्थायी रूप 
में उपयोग होने लगता है । इस प्रकार वह सामाजिक जीवन का 
एक अधान अंग हो जाती है। एक विचार को सुन या' पढ़कर 
दूसरे विचार उत्पन्न होते हैं।इस अकार विचारों की एक 
झंखला हो जादी है. जिससे साहित्य के विशेष-विशेष अंगों फी 
सृष्टि होती है । मस्तिष्क को क्रियमाण रखने तथा' उसके 
विकास और दृद्धि में सहायता पहुंचाने के लिये साहित्य-हूपी 
भोजन की आवश्यकता दोती है! | जिस प्रकार का यह 
भोजन होगा, चैसी ही मस्तिष्क की स्थिति होगी। जैसे शरीर की 
खिति और धृत्ति के अनुकूल आहार की अपेक्षा होती है, उसी 


( ६ ) 

प्रकार सरतिष्क के विकास के लिए साहिल का प्रयोजन होता 
है। भजुष्य के विचारों पर प्राकृतिक अबस्था का बहुत भारी 
प्रभाव पढ़ता है | शीत-प्रधान देशों में अपने को जीवित रखने 
के लिए निरन्तर परिश्रम करने की आवश्यकता रहती है'। ऐसे 
देशों में रहनेवाले मलुष्यों झा सारा समय अपनी रक्षा के उणायों 
'के सोचते और उन्हीं का अवलंबन करने सें बीत जाता है । अत- 
एव क्रम-ऋम से उन्हें सांसारिक बातों से अधिक ममता हो जाती 
है; और वे अपने जीवन का उद्देश्य सांसारिक वैभव आप्त करना 
दी मानने लगते हैँ। जहां इसके अतिकूल अवस्था हो, वहां 
आह्स्य का प्राबल्य होता है। जब शक्ति मे खाने, पीने, पहनने, 
ओढ़ने का सब सामान पस्तुत कर दिया, वब फिर उसकी चिंता 
ही कहां रह जाती है! भारत-भूमि को प्रकृति-देवी का भिय और _ 
श्रुकांड क्रीड़ाक्षेत्र समझना चाहिए । यहां सब ऋतुओं का आवा- 
गसन होता रहता है । जल्ञ की यहां अचुरता हे। भूमि इतनी 
उबेरा है कि सब कुछ खाद्य-पदार्थ उत्पन्न दो सकते हैँ । फिर 
इनकी चिंता यहां के निवासी कैसे कर सकते हैँ ? इस अवखा 
में यातो सांसारिक वातों से जीव जीवात्मा और परमात्मा की 
ओर लग जाता है, अथवा विलासप्रियता में फंस कर इन्द्रियों का 
शिकार वन बैठता है। यही मुख्य कारण है कि यहां का साहिदय 
धार्मिक विचारों या शद्भार रस के काव्यों से भरा हुआ है, अस्तु, 
इससे यह स्पष्ट सिद्ध होता है. कि मनुष्य की सामाजिक स्थिति 
के बिकास में साहित्य का प्रधान योग रहता है । 
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यदि संसार के इतिहास की ओर हम ध्यान देते हैँ तो हमें 
यह भली भांति विदित होता है कि साहित्य ने मनुष्यों की सामा- 
जिक खिति में कैसा परिवर्तेव कर दिया है। पाश्चाल देशों में 
एक समय धर्म-संबंधी शक्ति पोष के हाथ में आगई थी। भाध्य- 
मिक काल सें इस शक्ति का बढ़ा दुरुपयोग होने लगा । अतएव जब 
पुनरुत्थान ने बतमान काल का सुत्रपात किया, यूरोपीय मस्तिष्क 
खतन्‍्त्रता देवी की आराधना में रत हुआ, तव पहलो काम जो उसने 
किया वह धर्म विरुद्ध विद्रोह खड़ा करना था। इसका परिणाम 
यह हुआ कि यूरोपीय कार्यक्षेत्र से घम्मे का प्रभाव हटा और 
व्यक्तिगत स्वातंत्रय की लालसा बढ़ी। यह कौन नहीं जानता किः 
फ्रांस की राज्य-क्रांति का सूत्रपाव-रूसो और चाह्नदेयर के लेखों ने 
किया और इटली के पुनरुत्थान का बीज मेजिनी के लेखों ने बोया ९ 
भारतबणे में भी साहिध का अभाव इसकी अवस्था पर कम्त नहीं 
पढ़ा । यहां की प्राकृतिक अवस्था के कारण सांसारिक चिता ने 
लोगों को अधिक न म्रसा। उनका विशेष ध्यान धर्म की ओर रहा। 
जब-जब उसमें अव्यवखा ओर अनीति की “इद्धि हुईं, नए विचारों, 
नई संखाओं की सृष्टि हुईं। बौद्ध घ्मं और आयेसमाज का 
प्राबल्य और अचार ऐसी ही स्थिति के बीच हुआ। इसलाम और 
हिंवू-घर्मे जब परस्पर पड़ोसी हुए, तब दोनों में से कृप-मंडकता 
का भाव निकालने के लिये कबीर, नानक आदि का प्रादुभोव 
हुआ । अदः यह स्पष्ट है. कि सानव जीवन की सामाजिक उन्नति 

में साहित्य का स्थान बढ़े गोरव का है । 


ध्च्टा 
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अच यह प्रश्न उठता है कि जिस साहित्य के प्रभाव से संसार 
में इतने उल्नट-फेर हुए हैं, जिसने यूरोप के गौरव को बढ़ाया, जो 
सनुष्य-समाज का दित-विधायक मिन्न है,, वह क्या हमें राष्ट्र 
'लिरमोण में सहायता नहीं दे सकता ! क्‍या हमारे देश की उन्नति 
'करते में हर्मारा पथ-प्रद्शक नहीं हो सकता ! हो अवश्य सकत 
है, यदि इंस लोग जीवन के व्यवद्दार में उसे अपने साथ छेते 
चलें, उसे पीछे न॑ छूटने दें । यदि हमारे जीवन का प्रवाह दूसरी 

ओर है, तब हमारा श्रक्भति-संयोग ही नहीं हो सकता। 
अब तक वह' जो हमारा सहायक नहीं हो सका है, इसके 
दो मुख्य कारण हैं। एक तो इस संस्कृत देश की स्थिति एकान्त 
रही है और दूसरे इसके प्राकृतिक वैभव का पारावार नहीं है । 
इन्हीं कारणों से इसमें संघ-शक्ति का सच्नार जैसा चाहिए, बेसा 
नहीं हो सकता और यह झब तक आलसी और सुख-लोलुप बना 
हुआ है। परन्तु अब इन अवस्थाशओं में परिवर्तेत हो चला है। 
इसके विस्तार की दुर्गभता और स्थिति की एकान्तता को आधु- 
लिक वैज्ञामिक आविष्कारों ने एक अकार से निर्मल कर दिया 
है; और प्राकृतिक वैभव का लाभालाभ बहुत छुछ तीत्र जीवन- 
संग्राम की सामथ्ये पर निर्भर है। यह जीवन-संग्राम दो 
मिन्न सम्यताओं के संघषंण से और भी तीज और दुःखमय 
प्रतीत होने लगा हैं। इस अवस्था के अनुकूल ही जब साहित्य 
उत्पन्न होकर समाज के मस्तिष्क को प्रोत्साहित, प्रतिक्रियमाण 
रेगा, तभी बास्तविक्क उन्नति के लक्षण देख पड़ेंगे और उसका 


( १२ ) 


कल्याणकारी फल देश को आधुनिक काज का गौरव अदान 
' करेगा । का 
अब विचारणीय वात यह है कि वह साहित्य किस प्रकार 
का होना चाहिए जिससे कथित उद्देश्य की सिद्धि हो सके १ मेरे 
विचार के अनुसार इस समय हमें विशेषकर ऐसे साहित्य की 
आवश्यकता है जो भनोवेगों का परिष्कार करनेवाला, स॑जी- 
घनी शक्ति का सज्ञार करनेवाला, चरित्र को सुन्दर सांचे सें 
ढालमेचाला तथा बुद्धि को तीव्रता प्रदान करलेवाला हो। साथ 
ही इस बात की भी आवश्यकता है कि यह साहित्य परिभाजित, 
सरस और ओजखिली भाषा में तैयार किया जाय। इसको 
लोग खीकार करेंगे कि ऐसे साहित्य का हमारी हिन्दी भाषा में 
अभी तक बड़ा अभाव है। पर शुभ लक्षण चारों ओर देखने सें 
आ रहे हैं । यह दृढद आशा होती है कि थोड़े ही दिनों में उसका 
उदय दिखाई पढ़ेगा जिससे जन-समुदाय की आंखें खुलेंगी 
ओऔर भारतीय जीवन छा प्रत्येक विभाग ज्ञान की ज्योति से 
जगमगा उठेगा | 
मैं थोड़ी देर के लिए आपका ध्यात हिन्दी के गद्य और 
पद्म की ओर दिलाना चाहता हूं। यद्यपि भाषा फे दोनों अज्ञों 
की पुष्टि का अयत्त हो रहा है, पर दोनों की गति समान रूप से 
व्यवस्थित नहीं दिखाई देती । गद्य का रूप अब एक प्रकार से 
स्थिर हो चुका है। उसमें जो छुछ व्यतिक्रम या व्याधात दिखाई 
पड़ जाता है, वह अधिकांश अवस्थाओं में मतभेद के कारण 


|| 
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नहीं, बल्कि अनभिज्नता के कारण होता है। थे व्याघाव वा 
व्यतिक्रम प्रांविक शब्दों के प्रयोग, व्याकरण के नियमों के 
उल्लंघन आदि के रूप में ही अधिकतर दिखाई पड़ते हैं । इनके 
लिए कोई मत संबंधी विवाद नहीं उठ सकता । इनके निवारण 
के लिए केवल समाल्ोचकों की तत्परता और सहयोगिता की 
आवश्यकता हैं। इस कार्य में केवल व्यक्तिगत कारणों से 
समाल्ोचकों को दो पक्षों ने नहीं चांदना चाहिए । 

गद्य के विषय सें इतना कह चुकने पर उसके आदर्श पर 
भोढ़ा विचार कर लेना भी आवश्यक जान पड़ता है। इसमें 
मतभेद नहीं कि जो हिन्दी गद्य के लिए भहरण की गई है. 
दिल्ली और मेरठ प्रांत की है । 

यद्यपि हमारे गद्य की भाषा मेरठ और दिल्ली के आन्त की 
है, पर साहित्य की भाषा हो जाने के कारण उसका विस्तार और 
प्रान्तों सें भी हो गया है! अतः वह उन प्रान्तों के शब्दों का भी 
अमावपूर्ति के निमित्त अपने सें ससावेश करेंगी। यदि उसके 
जन्मस्थान में किसी वस्तु का भाष व्यंजित करने के लिए शब्द 
नहीं है तो वह दूसरे प्रान्त से, जहां ढसका शिष्ट समाज या 
साहित्य में अवेश है, शब्द ले सकती है। पर यह वात ध्यान 
रखने की है कि वह केवल अन्य खातों के शब्द-सात्र अपने में 
सिल्ा सकती है, प्रत्यय आदि नहीं ग्रहण कर सकतीं | 

अब पद्य की शैली पर भी कुछ ध्यान देना चाहिए। भाषा का 
उद्देश्य यह है. कि एक का भाव दूसरा अहण करके अपने 
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अंतःकरण में भावों की अनेक-रूपता फा विकास करे। 

ये भाव साधारण भी होते हैं' और जटिल भी । अतः जो 
लेख साधारण भावों को प्रकट करता है, वह साधारण ही 
कहलावेगा, चाहे उसमें सारे संस्क्रव को्षों को द्ू ढ-दू दू कर शब्द 
रखे गए हों, और चार-चार अंगुल के समास बिछाए गए हों | 
पर जो लेख ऐसे जटिल भावों को प्रकट करेंगे, जो अपरिचित होने 
के कारण अंतःकरण में जल्दी न धस्सेंगे, वे उच्च कहलावेंगे, 
धाहे उनमें बोल-चाल के साधारण शब्द द्वी क्यों न भरे हों। ऐसे 
ही केखों के बीच, जो नए-नए भावों का बिकास करने में ससथे 
हो, जो इनके जीवन-ऋरम को उल्लदने-पत्नटने की क्षमता रखता 
हो, वही सच्चा साहित्य है। अतः लेखकों को अब इस युग में 
बाण और दण्डी होने की आकांक्षा उतनी न करनी चाहिए 
जितनी वाल्मीकि और व्यास होने की; बके, फारलाइल और 
शस्किन होने की । 

कविता का प्रवाद आजकल दो मुख्य घाराओं में विभक्त हो 
गया है। खड़ी बोली की कविता का आरम्भ थोड़े ही दिनों से 
हुआ है, अतः अभी उसमें उतनी शक्ति और सरसता नहीं आईं 
है, पर आंशा है कि उचित पथ अवलस्बन द्वारा वह धीरे-धीरे 
आ जायगी । खड़ी बोली में जो अधिकांश कविताएं और , 
पुस्तकें लिखी जाती हैं, वे इस बात का ध्यान रख कर नहीं लिखी " 
जातीं कि कविता की भाषा और गद्य की भाषा में भेद होता है. । 
कविता की शब्दाबली कुछ विशेष ढंग की होती है। उसके 
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याक्यों का रूप-रंग छुछ मिराता है। किसी साधारण गद्य को 
लाना छांदों में ठाक्न देने उसे ही से काव्य का रूप नहीं प्राप्त हो 
जायगा । अतः कविता की जो सरस और मसघुर शब्द्व्री 
ब्रज भाषा में चली आ रही हैं, उसका चहुत छुछ अंश खड़ी 
बोली में रखना पड़ेगा। भाव बैलक्षण्य के संबंध में जो बातें 
गद्य के प्रसंग में कही जा चुकी हैं, वे कविता के ,विषय में भी 
ठीक घटती हैं। बिना भाव की कविता ही क्‍या? खड़ी बोली 
की कविता के प्रचार के साथ कार्यचषेत्र में जो अनधिकार-प्रवेश 
की प्रवृत्ति अधिक हो रही है, वह ठीक नहीं। कविता का अभ्यास 
आरम्भ करने के पहले अपनी भाषा के बहुत से नए पुराने. 
झाव्यों की शैली का मनन करना, रीति-अन्धों का देखना, रस, 
शल्ंकार आदि से परिचित होना आवश्यक है। 


साहित्य का प्रयोजन 


( डाकयर देवराज ) 


सानव-जीवन के कुछ प्रश्न ऐसे हैं, जो प्रायः अ्रत्येक युग में 
पूछे जाते हैं और जिनका समाधाल, प्रत्येक युग को खततन्‍्त्र रूप 
में ढूंढ़ना पढ़ता है। प्रसिद्ध है कि दर्शन तथा आचारशास्र के 
अ्रनेक प्रश्न इस कोटि के होते हैं; 'साहित्य का प्रयोजन क्या है ९? 
यह प्रश्न भी इसी श्रेणी के अन्तर्गत हैं। बात यद्द है. कि साहित्य 
के प्रयोजन तथा जीवन के अ्रयोजन यथा अन्तिम लक्ष्य की 
समसस्‍्याएँ एक दूसरे से असंवद्ध नहीं हैं, ओर जहां साहिहय-दर्शन 
जीवन-दर्शन से प्रभावित होता है, वहां यह जीवन-दशन 
के निर्माण के लिए सहच्वपूरा तथ्य (70809 ) भी उपशखिद 
करता है | यही कारण है कि विभिन्न साहिल्-विचारक उसके 
खरूप एवं प्रयोजन के विषय में एक दूसरे से इतना पिवाद, 
इतनी कटु आलोचना-अतद्यालोचना करने लगते हूं । 

अस्तु, अब इस अपने प्रश्ष को कुछ अधिक मुत्ते रूप देने 
की कोशिश करें । कया मानवता के विशाल जीवन के लिए 


( १८ ) 


साहित्य की कोई उपयोगिता दै ९ क्या वह मानव-सभ्यता को 
किसी तरह आगे या पीछे बढ़ाता है? साहिह का जीवन के 
अन्य महत्त्वपूर्ण अंगों, मनुष्य के आचार-विचार, उसकी घर्मे- 
भावना एवं जीवन-दृष्टि से क्‍या सम्बन्ध है? अथवा यह 
मानना चाहिए कि साहित्य सान्र व्यक्तित आनन्द या भन्तो- 
विनोद की वस्तु हे और उसका मनुष्य के सामूहिक जीवच से 
कोई सम्बन्ध नहीं है १ यहां कतिपय पुराने प्रश्न बड़े उम्र रूप में 
सामने आ जाते हैं, जैसे कक्मा ओर नेतिकता ( ४६ थातें 
](0००॥0 ) के सम्बन्ध का प्रश्न । 


जैसा कि इसने ऊपर संकेत किया इस प्रश्नों पर सत- 
विभिन्नता का अन्त नहीं है। कौचे के अनुयायी अमेरिकन 
आलोचक स्पिनगाने ने 'लवीन आलोचना” शीर्षक निबन्ध में 
यह बतलाते हुए कि नई समीक्षा ने किन-किन अन्धविश्वारों का 
परितद्याग कर दिया है, लिखा है *-- 

५२6 ॥ए९८ द०ण6 ज्ञांप्री थी द्राणकों [पतहुणशला६ 0 
200, .,, «०५०० -5५०॥6 8कते क्या: छ0०लंएए जा प्राध्था:ं 0 
मरध्याएएं; ४0४०, एाधाटोए (0 छो288०; ४0४०, 70. 00 
ए0फ्र, शिए्फरदएंए ठाधलेंत्रा ग्रि स्ापरासंघ2त0 ८ 
ए77)ए0ए6 ऐर्श 00 85 0 था छाएटए स्ड[ीजलाशंणा $ 
फिर गड थोएा 78 ०0०7फोीहड शीला काफारइधंणा 5 


णा़्ॉंलंह ; पीता: फटवऐए 5 5 0एछ7 65०ए४६ णि 
मंपहु 


अथीत्‌ कला की परीक्षा नैतिष्न दृष्टि से करता अन्घ परम्परा 


( १६ ) 


है, जिसे अब हम छोड़ चुके हैं। काव्य-साहिल का उद्देश्य ल 
केवल शिक्षा या केवल आनन्द देना है, न दोनों; कला का एक 
ही लक्ष्य है, अभिव्यक्ति। अभिव्यक्ति के पूर्ण होते ही कला 
का उहेश्य पूर्ण हो जाता है; सौन्दर्य खये अपना साध्य है, 
उसके अखित्व के प्रयोजन की खोज वांछनीय नहीं है'। आगे 
स्पिनगान कहता है कि सौंदय की दुनिया सत्य और शिव 
दोनों ज्षेत्रों से अलग है' और कल्ला को नीति-बिरोध कहना 
वैसा दी हैं जैसा किसी गीत था इसारत को आचार-शुन्य 
घोषित करना | इसी प्रकार ए० सी० त्रेडले ने अपने प्रसिद्ध 
“कविता कविता के लिए? निबन्ध में यह प्रतिपादित किया है. कि 
काव्य-कला खय्यं अपना साध्य है, वह धर्म, संस्कृति, नैतिक 
शिक्षा, मनोवेगों को म्दु बसाने आदि का साधन 
नहीं है। 
दूसरे विचारकों ने उक्त मान्यताश्रों के ठीक उल्नदे उद॒गार 

अकट किये हैं । प्रसिद्ध हपन्यासकार टॉल्सटॉय का भत है कि 

कला की मुख्य कलौटी नोति और घम है, अथोत्‌ यह विचारणा 

कि कहां तक ठसका जीवन पर अच्छा या बुरा प्रभाव पड़ता 

है। वे कहते हूँ-27 €एशए 286 थाते 7 €एश'ए पषयबए7 

/ $02ंडाए ऐड दरडांएंड 8 7दी897078 8९75८ ० शांद्रा 45 

200प बाते जा 48. 740. 60्रागणा ४0 धाढा णाए06 

3026५, 700 |६ ३8 पांड 7लीए7/078 6०7८८ए४०ा एव , 
कल्ठांत28 एल प्रश्ेपट 0 पार व्शींतहुड प्रबागगरांध०व 0ए 


र्् 


५( २० ) 


०7४ मैथ्यू आनेल्ड का विचार दे कि 'जो काव्य, नैतिकता 
के प्रति विद्रोह्टी है बह खय॑ जीवन के प्रति विद्रोही है; और जो 
व्य नैतिकता से उदासीन है, वद्द स्वय॑ जीवन से उदा- 

सीन है ।2< ; ह 

यहां प्रश्न उठता है कि उक्त दो विरुद्ध मतों में से किसे 
स्वीकार किया जाय । इससे भी मदृ्त्वपूर्ो अश्न यह है. कि इन 
पिरोधी मान्यताओं की परीक्षा कैसे की जाय; किस पद्धति से, 
किस आधार पर, उक्त विवाद का निपटारा किया जाय ९ 

सम्भवतः कुछ लोग जिन्होंने तकेशाश्र पढ़ा है, सोच सकते 
हैं कि दो विरुद्धों के बीच तीसरी स्थिति सम्भव नहीं है-- 
“परस्परविरोधे हि न प्रकारान्तरस्थिति: ।? किन्तु चस्तु-स्थिति - 
ऐसी नहीं है. । कुछ परीक्षकों ने एक तीसरी ही कोटि के विचार 
प्रकट किये हैं।। आधुनिक काल का प्रसिद्ध कवि ओर आलोचक 
दी० एस० इतियट पहली सांस में कहता हैः-- 

खपत एलाप्यंगए एुणडाएए 48 ग्रर् प्रो पराट्णेट्बव07 


णफागबी3, ०. 6 तां[6टवंणा णी एगॉंपं5, बावे 0 
प076 540 780807 0०७ थक €्व॒प॑एश्कलशां ण 7०॥9॥00, 





के दे० शीत 8 57 (00), ए० १२८०१२६ । 
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(२१ ) 
०29: 5ए 80706 7707स्‍४0008 ४08४ ० ७४०0६. ...... .. 
अथोत्‌ शब्दों का भयंकर दुष्प्रयोग किये बिना यह नहीं कह्दा 
जा सकता कि कबिता नीति की शिक्षा, राजनेतिक मार्ग 
दर्शन अथवा धार्मिकता या उसका समकत्ष कुछ और है। 
किन्तु आगे चलकर वह इस एकांगी सम्मत्ति में संशोधन कर 
देता है। 

(97४ 6 0 गद्घात ए06०पए 88 ८९+छांपाए 85 
30॥7८ॉप्र& 0 त0 जांगि ऋ्रणबो5, था एफ 7छोड्रांजा, 
गाते ९एछा जशांफि छणाप्ं८8 ए९८ं398, पाणाए) ण८ ९४॥- 
70 889 शा, ( 776 520०१ ९४006, 7928 807. ) 
आथोत्‌ कविता का नैतिकता, धर्म-भावना और सस्भवतः राज- 
नीति से भी कुछ सम्बन्ध अवश्य है, यद्यपि हम नहीं जानते 
कि वह सम्बन्ध क्‍या है। डा० आई० ए० रिचर्ड सका भत 
भी कुछ इसी प्रकार है ।# आचाये मस्मठ ने काव्य के अनेक 
प्रयोजन बतलाते हुए इस बात पर विशेष गौरव दिया है कि 
बह आनन्द के लिए ( सद्यः परनिव त्तये ) है; साथ ही उनका 
कथन है दि वह कांता-संसित उपदेश के लिए भी हे। मेरे 
... छतु० की० (प्रपा८, एदाह00, ग्राड।ए2ट007 कक 308. 
कुष्ोएं उक्षछकक, 30एथएंएड . णी फैड 998०5, भाते ९ 
एणशटाब्ाए८८ रण हु०07 ढशाइटड3 78ए 98 त76०ए 6०ण7- 
ठहापारते ब7 ०ए [एवेंड्रायट्शांड. ती पीर 2086 एश्पट5 ० 
€डथपट१८6४, ( प्रथम इटेकिक हमारे हैं।) शि7ए00]28, पू० ७४। 


( २२ ) 


विचार में कांदा-संसित विशेषण का प्रयोग इस वाद का द्योतक 
है. कि मम्मठ; इलियट की भांति, यह ठीक-ठोक बताने में 
अससथ हैँ कि किस प्रकार काव्य-कल्ना नेतिक शिक्षण का कार्य 
सम्पन्न करती है। . >' 
रिचड स की 'किसी विशिष्ट अथे में! (३7 80776 576०४ 

8679८9 ) व्यंजना भी इसी असमथता की चोतक है | 
... मैं सममता हूं कि उन परीक्षकों की तुलना में जो काव्य और 

नैतिकता एवं धर्म-भावना में कोई सम्बन्ध नहीं देखते, दूसरी 
श्रेणी के विचारक जिनमें आनेल्ड तथा टॉल्स्टॉय के अतिरिक्त 
प्लेटो, अरस्तू, होरिस, दान्ते, मिल्टन, शेली आदि पश्चिम के 
तथा भरत, आनन्दू-बरद्धन, अभिनवगुप्त आदि भारत के विचारक 
सम्मिलित हैं, सत्य के अधिक समीप हैं। साथ ही मेरा विश्वास 
है कि काव्य के नेतिक-घाम्मिक तत्नों का मिरूपण युग-विशेष 
के स्वीकृत नीतिशाब्व तथा घर्म-भावना द्वारा ही नहीं हो सकता ।- 
जिस अन्तद्ंष्टि पर काव्य-साहित्य निर्भर करता है, वह प्रचलित 
सीतिणद से आगे ओर कभी-कभी उच्तके विरुद्ध भी चलत्नी जाती 
है। इस दृष्टि से इलियट और सम्पट की यहद्द भावना कि काव्य 
और नेतिकता का सम्बन्ध ठीक-ठीक व्याख्येय नहीं है, वस्तुस्थिति 
के अधिक निकट है। आप कहेंगे कि मैंने ऊपर की सम्मति 
सिद्धान्तवादी (08770) ढंग से प्रकट कर दी है, उसे रवीक्षार 
करने का, कोई कारण उपस्थित नहों किया है। वास्तव में अब- 
शिष्ट लेख में हमें इन कारणों का ही निरूपण करना है। साहित्य 


( २३ ) 

का अयोजन क्या है, उसका सम्यता, नेतिकता या घर्म-भावना 
से क्‍या सम्बन्ध है--इसका उचित उत्तर पाने के लिए इसें 
साहिलय के स्वरूप की छुछ जानकारी होनी चाहिए। साहित्य के 
सम्बन्ध में प्रस्तुत विषय से लगाव रखने वाला सुख्य प्रश्न यह 
ह--साहित्य की विषय-वस्तु क्या है, साहिल्य में किस चीज़ को 
अभिव्यक्ति देने की चेष्टा की जाती है ९ 

अभिव्यंजनावादी का यह कथन कि साहिय अभिव्यक्ति या 
अभिव्यक्ति की कला है, साधारण ज्ोगों को ही नहीं, दाशनिकों 
को भी एव पहेली मालूम पढ़ता है । 

क्रोचे के दार्शनिक सिद्धान्त भी छठ ऐसे ही हैं। अ्सिव्यंजना- 
वाद का एक मान्न सत्य पहलू यह सिद्धान्त है कि साहिल या 
कल्ला-विशेष पदार्थों की सफल्न या स्पष्ट अभिव्यक्ति, उन्हें अनु- 
भच में मूते कर देना है । किन्तु दस सिद्धान्त का यह परिणाम 
कि प्रत्येक वस्तु--रेल के इंजन का घुआं अथवा बुद्ध का महासि- 
निष्क्रमण--समान रूप से कत्ना का विषय बन सकती है यदि 
कल्लाकार उसे अलुभव में पूर्णतया मू्ते कर सके, उसे यथार्थवाद्‌ 
का एक उम्रतम रूप दे देता है और उसका हसारी सूल्य-भावना 
( 86756 0 ए४८४ ) से कोई सम्बन्ध नहीं रह जाता । 

एक दूसरा प्रचलित एबं पुराना सत यह है कि साहित्य में 
हमारी संवेदनाओं (7८०४०४४ ) तथा आदेगों ( ०४०75 ) - 
'की अभिव्यक्ति होती द्वै। बे सबर्थ ने कविता को बेयपूर्ण 
संवेदनाओं का सहज उद्गार ( 970४दवा00008 0प्राएप्रा5६ 


( २४ ) 
रण 70५०र्णण 6०४789 ) अथवा शान्त क्षणों में स्मृत आवेग 
( जिएरठपंणा 7९०णी०ल८त ॥ 0थावर्णीा॥ए ) बरण्ित किया 

है । टॉल्स्टॉय के अनुसार कत्ना का'जन्म तब होता है जब एक 
व्यक्ति अन्ुभूत आवेग को दूसरों तक पहुंचाने में समर्थ होता 
है। भारतीय रसवाद के अनुसार विभाव, अनुभावादि के द्वारा 
रहस्यमय खायी-सावों की अभिव्यक्ति को रस और रसमय 
बाणी को काव्य कहते हैं । 

साहित्य सम्बन्धी उक्त मान्यताएं बड़े-बड़े विचारकों के नामों 
से संबद्ध हैं, और उनके पीछे दीर्घ-परम्परा का बल है। भेरे 
पास इतना अवकाश नहीं है कि इन मान्यताओं का लम्बा विवरण 
ओऔर विस्तृत परीक्षा प्रस्तुत करूं। संक्षेप' में में आपका ध्यान 
इस तथ्य की ओर आकर्षित करना चाहता हूं कि खर्य॑ 
कवियों की तथा आलोचकों और “रसज्ञ पाठकों की एक बढ़ी 
संख्या थह मानती चली आई है कि साहिलय में मनुष्य के हृदय 
की अथवा उसके भीतर की किसी चीज़ की अभिव्यक्ति होती 
है। उस भीतरी चीज़ को किसी ने संवेदना, किसी ने आवेग 
और किसी ने कुछ और नाम दिया है । 

यदि -सें आपसे कहूं कि में इन सान्यताओं को बहुत दूर तक 
अम-सूलक मानता हूँ, तो आप सहसा सतर्क हो जाएंगे, और 
मेरे प्रति असद्दानुभूति का भाव घारण कर लेंगे। पर मैं आप से 
निवेदन बरूगा कि आप अधीर न हों और इन मान्यताओं के 
कतिपय निष्कर्षों पर तटख भाव से विचार करें। 


( रे ) 


यदि साहिलमात्र भेरे सीतरी आवेगों, संवेदनाओं अथवा 
आयी भावों की अभिव्यक्ति है, तो यह स्पष्ट है कि मुझे साहिल 
सृष्टि के लिए अपने आवेष्टन--अपने चारों ओर के स्ली-पुरुषों 
तथा शेष संसार से सम्पृक्त होने की, उनमें अभिरुचि लेने की 
बिल्ञकुल जरूरत नहीं है । मेरा काम, साहित्यकार होने की हैपि- 
यत से केवल यह है कि में अपने भीतर भांकु' और अपनी 
भीतरी प्रतिक्रियाओं को छन्दोबद्ध या गद्यात्मक भाषा में प्रकट 
कर दूं। उक्त मान्यताओं का ही दूसरा निष्कर्ष यह भी है कि 
कलाकार को संखार के मनीषी विचारकों के चिन्तन से. किसी 
प्रकार का लाभ उठाने की आशा नहीं करनी चाहिए, क्योंकि 
उसका लक्ष्य उन आवेगों या संवेदनाओं को व्यक्त करना है, जो 
पहले से ही उसके भीतर भौजूद हैं । इसीलिए कुछ लोगों का-- 
और उनमें संभवतः उपन्यासकार जैनेन्द्र भी हैं--विचार है कि 
कलात्मक सृष्टि के लिए विशेष शिक्षा-दीज्ञा आवश्यक नहीं है, 
कलाकार अपनी जन्मजात प्रतिसा के बल पर साहित्य-सर्जना 
करता है । 

आपको शायद्‌ यह परिणाम अप्रिय लगे; आप में से कुछ 
थह भी कह सकते हैं कि मैंने उक्त सिद्धान्त के साथ पूर्ण न्याय 
नहीं किया है; क्योंकि रसबाद स्थायी भाव की अभिव्यक्ति सें 
विभावों की--अथोत्‌ आवेष्टन ( 7ए॥70777076 ) की जिसमें 
नर-भारी सम्मिलित हैं--उपादेयता स्वीकार करता है । मेरा उत्तर 
है कि रसवाद के अनुसार भी, जो इन सिद्धान्तों में सबसे पुष्ठ 


( २६ ) 


है, आवेष्टन के सम्पर्क का खान नितांत गौण है, और वहां प्रायः 
किन्हीं भी आलंबनों एवं उद्दीपत विसावों से काम चल सकता 
है। बढ सवथ तथा टॉल्स्टॉय के विवरणों में आवेष्टन का इतना 
भी महत्त्व नहीं है, जौर ढा० रिचर्डूस के अनुसार अन्त त्तियों 
का समंजस सगठन ह्वी कत्ना का एक सांत्र लक्ष्य है। 

यहां प्रसंगवश में भारतीय रस-सिद्धान्त के सम्बन्ध में एक 
बात कह दूँ। उसने आवेग-संवेद्नाबाद के एक बड़े दोष के परि- 
हार का यत्म किया है| शुद्ध संवेदना या आवेग, अन्तशभ्नवृत्ति 
( 7गरएपॉ5८ ) या स्थायी भाव की अभिव्यक्ति संभव नहीं है, 
इस पर रसबाद के आचार्यों' छाही ध्यान गया और उन्होंने 
विभावादि को अभिव्यक्ति का साधन कथन किया। आधुनिक 
मनोविज्ञान के छानुसार संवेदना और आवेग, विशेषतः द्वितीय, 
शरीर की आकुत्नित अवस्था का नाम है. जिसमें आमाशय तथा 
उसके पाश्वेवर्ती अंगों में विशेष हलचल होने लगती है। इस 
शारीरिक आकुलता एवं हलचल को आवेगयुक्त पुरुष अन्घ- 
भाव से महसूस करता है; पर यह कद्दना निरथथक है कि बह 
उसे समझता है, और इसीलिए चह्‌ उसे बाणी द्वारा' अभिव्यक्त 
करने में भी असमथ ता है। बस्तुतः जब कोई व्यक्ति अपने 
क्रोध को वाणी से प्रकट करता है, तो वह अपने शारीरिक परि- 
बतेनों का विवरण नहीं देता, अपितु उन प्रतिकूल परिस्थितियों का 
वर्णन करता है, जो उसके क्रोधोदय का कारण हुई हैं--जैसे क्रोध- 
भाजन व्यक्ति के दुव्येबहार अथवा द्वानिकारक व्यापारों का। 
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इस प्रसंग को हम यहीं छोड़ें । मेरा ताप यह है कि 
साहित्य-मात्र क्िप्ती भीतरी वस्तु की अभिव्यक्ति नहीं होता। 
अतः साहित्य का प्रयोजन अन्तःप्रवृत्तियों का संगठन या समंजस- 
करण भी नहीं है, जैसा कि ढा० रिज्रदस का मत है। वस्तुतः 
विज्ञान की सांति साहित्य भी आवेश्टन ( शिाशं।णापाटाह ) 
के प्रति प्रतिक्रिया है और उसका उद्देश्य मनुष्य का आवेष्टन से 
विशेष सम्बन्ध स्थापित करना है।' अवश्य ही विज्ञान और 
: साहित्य नासक अतिक्रियाओं सें भेद है और उनके हारा स्थापित 
मनुष्य और आवेष्टन के सस्वन्ध भी भिन्न हैं। विज्ञान का 
क्षेत्र भौतिक आवेष्टन है जहां घह मुख्यतः कार्य-कारण सम्बन्धों 
का उद्घाटन था स्थापन करता है; इसके विपरीत साहित्य 
का क्षेत्र मुख्यतः सानव जीवन है जहां वह शुभ-अशुभ, झुन्दर- 
असुन्दर आदि वत्त्वों को ढूंढदा और उनसे मदुष्य का रागात्मक 
सम्बन्ध स्थापित करता है। विज्ञान मनुष्य को भौतिक आवेष्टन 
का आधिपत्य देता दे, साहित्य उसे भानव-जोबन के सौन्दर्य का 
उपभोग; विज्ञान आवेष्टन को हमारा बना देता है, साहित्य उसे 
हमारे अस्तित्व का अश। साहित्य में जड़ प्रकृति भी सुन्दर 
और सजीच घन कर हमारे जीवन था अ्ित्व का अंग वन 
जाती है। ' 

आप पूछेंगे कि हमारी इस ख्ापता का अमाण क्या हे? 
मेरा-उत्तर है--कल्ाकार के साहित्य-सृष्टि के कणों का सतके 
निरीक्षण कीजिए और आप देखेंगे, हमारा मत ही वत्तुस्थिति का 


' (६ रुप ) 


सच्चा विवरण अस्तुव करता है। शकुस्तला के सौन्दर्य अथवा 
दुष्यन्त के भालसिक इन्द्र छा वर्णन करते समय कालिदास की 
अभिरुचि एवं चिन्ता का केन्द्र क्या होता है ? अवश्य ही शक्कु- 
न्वज्ञा छा शरीर और दुष्यन्त का सन, न कि 'अपने भीतरी 
विकार। इंस्री प्रदार रामचरित मानस” की वर्णाता का विषय, 
उसकी कल्ला-पद्धति का केन्द्र राग हैं न कि तुलसी । यह कहना 
कि मानस” लिखते समय तुलसी का -ध्यात राम की लीलाओं 
परन होकर अपनी संवेदनाओं, आवेगों या भाव-पद्धति की 
ओर था, वस्तु-स्थिति का सही उल्लेख न होगा। इंसी भकार 
गोर्की के माँ उपन्यास में अभिव्यक्ति का विषय रूस के छुछ 
मजदूरों का जीवन है, .खय॑ गोर्की के स्थायी भाव या आवेग 
नहीं । 

यहां एक प्रश्न उठता है। यदि साहित्य का काम आदवेष्टन- 
गत सौन्द्य-असौन्द््ये अथोत्‌ मूल्यों का “उद्घाटन है, तो विचा- 
रकों और खय्य साहित्यकारों को यह भ्रम क्यों होता है कि वे 
किसी भीतरी चीज़ को अभिव्यक्ति दे रहे हैं. ! उत्तर यह है कि 
आवेष्टन या बाह्य जगत्‌ भी हमें प्रतीति के रूप में ही आप्त दोता- 
है--कलासूष्टि के समय वह हमें चित्तवृत्ति के रूप में दी उप- 
लब्घ होता है, इसोलिए यह भ्रम द्ोता है। वासव में काव्य- 
साहित्य का विषय आन्तरिक आवेग न होकर वे अर्थवत 
( 9877८०४7६ ) छवियां हैं जो इमारे अन्तःकरण ने बाह्य 
जगत्‌ में से चयन करके संचित कर रक्खी हैं। दूसरे शब्दों में 
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साहिल आवेष्टक्गत अथवत्ता था मूल्यों का ही उद्योदन अथवा 
बिवृति करता है । 

यहां हम आवेष्टन शब्द का अयोग बढ़े व्यापक अथ सें कर रहे 
हैं। हमारे आवेशन में भौतिक प्रकृति की दी नहीं, लर-नारी और 
उनके व्यापार ही नहीं, बल्कि सम्पूर्ण मानवता के सब प्रकार के 
विचार-विकार, संशय-सन्देह, सुख-दुःख, आशा-आकॉताएं, मान- 
बता का सम्पूर्ण इतिहास और स्मृतियां सम्मिलित हैं। इस 
प्रकार राम-झृष्ण तथा बुद्ध और ईसा की जीवनियां उबके भक्तों 
के ही नहीं, हमारे सांस्कृतिक आवेष्टन का सी महत्त्वपूर्ण साग 
बेन गई हैं। यही नहीं, गीति काव्य में स्वयं हमारें व्यक्तिगत सुख- 
दुःख तथा सत्तोविकार ज्ञान था अनुभूति का विषय बसकर 
हमारे सामने आते हैं और हम उन्हें. वेसे ही देखते हैं जैसे 
आवेश्न के अन्य तत्वों को | उस सम्रय उन्हें अभिव्यक्ति देने 
बाला कचि ( विषयी ) उन्हें अछुभव का विषय बनाकर उनके 
सौन्दयोसौन्दर्य की विवृति करता है। इसके विपरीत उपन्यास 
में इस विवृुति का विषय पात्रों की मनोदशाएं होती हैं 

आवेष्ट की यह विविधता ही विश्वसाहिद्य की जटिल 
विविधता की व्याख्या कर सकती है। कहा जाता है, और यह 
दीक भी है कि इसारे आवेग तथा संवेदनाएं वही रहती हैं; 
हमारे स्थायी भाव भी वही हैं; तो कया यह सानना चाहिए क्रि 
साहित्य प्रक्रिया में कोई विक्रांस नहीं होता, और परवर्ती युगों 
के साहित्यकार अपने पूर्बचर्ती काव्यअयत्नों की आइस्तिमात्र 


| - (३१० ) 
करते आये हैं? क्या आज के साहिदकार वही कर रहे हैं, जो 
प्रादीन कवि कहते ये, क्या वाल्मीकि से रवीन्द्र तक सानवत्ा ने 
कांव्य-साहिल के ज्षेत्र में कोई प्रगति| नहीं की ? क्या टॉल्स्टॉय 
ओर वाणमह्ट, गोरी और दरडी, जेम्स ज्वायस तथा गाल्सवर्दी 
और सुबन्धु के उपन्यासों में एक ही बात कही गई है, एक ही 
चीज अभिव्यक्त हुईं है--वे ही सीमित आवेग-संवेदनाएं, वे 
ही खायी भाव ( क्‍या साहित्य की विशाल विविधतामात्र भ्रम 
है ! सचमुच ही हमें यह निष्कर्ष बढ़ा विचित्र, बढ़ा अदुभुत, 
अथ थ आमक प्रतीत होता है, और हमारा विश्वास है. कि आप 
भी उसे प्रहण करते को तैयार नहीं हैं । 
१ हु 


तो काव्य-साहिद का विषय सांहिहयकार की चेतना के 
सामने फैला हुआ आधेष्टन है, और इस आवेष्टन का प्रमुख 
भाग मानवता का जीवन है । यह आवेष्टन अत्येक युग में बढ़ 
लता रहता है; इसीलिए अत्येक युग में नये साहित्य फी जरूरत 
होती है । अपश्य ही आपेष्टन के कुछ भाग-भौतिक प्रकृति, नर- 
नारी की प्रणय-ल्ीला, मां और बालक का पारत्परिक संवन्ध-- 
विशेष परिवर्तित नहीं होते; पर उन्हें देखने वाली आंखें, उनके 
सौन्दर्य की दिवृति करने वाला सन बदल जाता है। इसीलिए 
' प्रत्येक युग को अपना अ्क्ृति-काव्य और अशय-काव्य फिर से 
लिखना पढ़ता है; इसीलिए सूर की बाल-संबंधिनी कविता और 
रवीन्द्र के शिशु-काव्य में सेद है। 
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चल्ा-सृष्टि माववता की ए%४ खामखयाती चेष्ट! नहीं है, घह 
निष्प्रयोजन भी नहीं है। कह द्वारा मनुष्य अपने आवेष्टम के 
उन पहलुओं को समझने की कोशिश करता है, जो उसके सुख 
दुःख, राग-हेष से घनिष्ठ रुप में संवद्ध हैं। जीवन में, आवेषठन 
सें, क्या शुभ है और क्या अशुभ, क्या सुन्दर है और क्‍या 
असुन्दर, इसे ठीक से देखे-जाने बिता हम अपने प्रयत्नों को 
ठीछ दिशा में नहीं मोड़ सकते, इस प्रकार कला हमारे व्यापारों 
का दिशा-निर्देशन करती हू! साथ द्वी उस अपाए-विश्व से ' 
जो साज्ञात्‌ हमारे प्रयत्तों का क्षेत्र नहीं है, रागात्मक सस्वन्ध 
सापित करके कल्ता इसारे अस्तित्व का प्रसार करती है। अखित्व 
की असारक होने के कारण सब प्रकार की कला, शहुन्तत्षा की 
सुरभ्ित कॉमेडी और हार्डीकृत दिस” की करुणाविगल्ित ट्रेजेडी 
हमारे आनन्द का हेतु दोती है। अतः हम भम्मट से सहमत हैं 
कि काव्य-साहित्य का एक प्रमुख पद्देश्य आसन्दाजुभूति है । 

और कला का दूसरा अयोगन हमसें मानव-जीपन के सूल्यों- 
कन् की क्मता उसन्न करना है। व्यक्षि-पिशेष का जीवंत जिस 
अमुपात में महत्त्वपूर्ण होता है, इस अलुपात में वह उसकी 
मूल्य-मावना से नियन्त्रित रहता है। विश्व के श्रेष्ठत्त पुरुष 
अहर्तिश जीवस-सस्वन्धी मूल्यों का अलुविन्तन एवं अमिसद 
आदर्श की उपलब्धि का प्रयत्न करते रहते हैं। जीवन और 
सभ्यता की जटिलतर वृद्धि के साथ कलाकार का कार्थ भी जदिल- 
दर होता जाता है, जिंसे सम्पन्न करने के लिए उसे अपने 
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पूबब्ती कलाकारों तथा अन्य प्रतिभा सनीषियों से अधिकतम 
सदायता लेनी पड़ती है । 

अब हमें देखना चाहिए कि किस प्रकार कल्नाकार अन्य 
कोटि के विचारकों से सहायता लेता और, खय॑ मानवता के 
मूल्यातुचिन्तन को आगे बढ़ाता है। जड़ घटनाओं के ज्षेत्र में ही 
नहीं, मूल्य-जगत्‌ में सी संत्र प्रकार के वादों और सिद्धान्तों का 
आधार कतिपय चथ्य ( 7४८७ ) होते हैं, जो करथंचित्‌ प्रत्यक्ष 
रृष्टि से जाने जाते हैं.। प्रत्येक वाद या सिद्धान्त तथ्यों अथौत्‌ 
बास्तविकताओं की व्याख्या का प्रयत्न है, और उसकी कसौटी भी 
तथ्य या बास्तविकताएं ही हैं। कलाकार वादों का अध्ययन मुख्यतः 
अपनी दृष्टि के अ्रसार के लिए करता है.। स्वय कलाकार का कास 
अपनी परिष्कृत दृष्टि से नई सार्मिफ छवियों को प्रकाश में लाना 
है। देखने की वात यह है कि कल्नाकार की दृष्टि मुख्यतः 
विशेषोन्सुखी होती है । सामान्य सिद्धान्तों की अपेक्षा उसे विशेष ' 
वास्तविकताएं ज्यादा प्रिय होती हैं, और उसकी दृष्टि आयः ऐसी 
वास्तविकताओं को ढंढ़ निकालने की अभ्यस्त है। एक उपन्यास 
या नाटक के रूप में कलाकार अपनी बिखरी हुई दृष्टियों 
का एक्न्नीकरण या समंजस संगठन कर सकता है; पर यह 
संगठन या समन्वय भी विचारक के सासान्य सिद्धांत से भिन्न 
कोटि की चीज़ दोता है। सारांश यह कि कल्ाझार की प्रतिभा 
सदेव मूत्तेदिधान ही करती है, अमृत्ते सिद्धान्त-सूत्रों का 
विधान नहीं | इस सम्बन्ध में हमें क्रोचे का सिद्धान्त मान्य है । 
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कलाकार की दृष्टि पूबषत्ती विचारकों के अध्ययन से परिष्कृत 
ओर विस्तृत होती है, बह उनसे वंधती नहीं । साधारण व्यक्ति 
और प्रतिभाशाली का यह एक प्रमुख भेद है । वाद या सिद्धान्त 
साधारण व्यक्ति का दृष्टि-विस्तार नहीं करते। दे रंगीन चश्मे 
की भांति उसकी दृष्टि को बिकृृत कर देते हैं। इसके विपरीत 
प्रतिभाशाली विचारक या कल्लाकार वादों से आबद्ध नहीं होता, 
बह उनकी आधारभूत वास्तविकताओं से परिचित होकर नवीन 
वास्तविकताओं को देखता-ख्ोजता आगे बढ़ जाता है'। इससे 
स्पष्ट है कि अतिभोशाल्री कल्नाकार किसी मतवाद का पोषक या 
अआलुयायी नहीं बन सकता। 


पूर्वेबर्ती विचारकों तथा कल्लाकारों की सहायता से अपनी 
दृष्टि का परिष्कार करके कल्लाकार फिर उस दृष्टि सें विश्वास 
रखता हुआ आगे बढ़ता है, ओर खयं॑ नवीन भार्मिक छवियों 
का उद्घाटन करके सानवता के दृष्टि-प्रखार में सहायक होता 
है। इस प्रकार कल्लाकार की क्रान्तद््शिनी दृष्टि पद-पद पर दूसरों 
के तथा अपने लिए भी आश्रयजनक नूतनताओं का आविष्कार 
करती चलती है। कला नीति और घम भावना की विरोधी नहीं 
है; पर कभी-कभी वह जीवन की ऐसी छवियों में सौन्दर्य देखने 
लगती है 'जो नीति-घरमं द्वारा अशुभ घोषित की जा चुकी हैँ. 
अथवा जिनके सम्बन्ध में आज तक के विचारक उदासीन रहे हैं। 
विश्व का सांस्कृतिक इतिहास बतलाता है कि ऐसे अवसर पर 
- चैतिक-धार्मिक रुढ़ियों की अपेक्षा कलाकार का नेतृत्व अधिक 
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विश्वेंसनीय होता है। कारण यंह हे कि कल्लाकार की दृष्टि 
क्धिक संवेदनशील, जीवन से अधिक सम्पृक्त और अधिक 
निष्पक्ष होती है; तरह-तरह के वादों, सिद्धान्तों और तन्‍्त्रों के 
प्रभाव से वह यांत्रिक नहीं घन जाती । 

प्रकृति-भेम से हमें क्या लाभ है, इसका बौद्धिक विवरण 
प्राप्त किए बिना ही हम सदा से प्रकृति-काव्य का आनन्द लेते 
आंये हैं; और फ्रायड से सहस्लाब्दियों पहले से कलाकार नर- 
नारी के सम्बन्ध का महत्त्व घोषित करते रहे हैं| साहिद सें 
प्रैस-काव्य एवं प्रेम-तरत्व की प्रधानता इंस बात की द्योतक है 
कि नर-नारी का प्रणय एवं पारस्परिक प्रेम-भाषना मानवता के 
अस्तित्व के लिए बहुत जरूरी है। इसी प्रकार कबियों ने 
वात्सल्य-भावना को जीवित रखने के लिए भी बहुत-कुछ किया 
है। आज आप सुनतेः हैं कि छुछ देशों की ज॑न्म-संख्या कम हो 
रही है, और वहां के नेता इसके लिए चिन्तित हैं और तब 
शायद आपके ध्यान में आ सकता है कि सानव-सम्यता की दृष्टि 
से शिशु-सम्बन्धी काव्य का क्‍या महत्त्व है.। बट्रोण्ड रसेल ने 
कहीं कहा है कि कुछ काल बाद लोगों का बौद्धिक विकास इंतना 
अधिक हो जायगा कि सनन्‍्तानोतत्ति का काम करने को बहुत 
थोड़े लोग तैयार हुआ करेंगे। मतलब यह है कि उन्नत बुद्धि 
के लोगों को नारी आकर्षित नहीं करेगी । इसका स्पष्ट फल यह 
होगा कि कम विकसित सस्तिष्क के लोग ही सन्तानें उत्पन्न 
करेंगे और सभ्यता की प्रगति में बाधा पड़ेगी । पर मेरा विश्वास 
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है कि मानव-जाति का भ्रेम-काव्य इस दुष्ट संभावना से उसकी 
रक्षा करेगा। 

कलाकार की मूल्य-दृष्टि सदैव स्वीकृत नीतिवाद कीं तुल्ला 
पर नहीं तोली जा सकती, पंर प्रायः बह उससे अधिक 
गहरी होती है । प्रगदिशीक्ष म्रानव-सभ्यता पुराने नीतिवादों को 
छोड़ती या उनसें संशोधन करती जाती है, पर प्राचीन कल्ना- 
कृतियों में उसका प्रेम बढ़ता जाठा है. । मनु आज पुराने पढ़ गये, 
पर कालिदास चिर-नवीन हैं | कल्मा जहां गहरी अन्तदंष्टि की 
असिव्यक्ति होती है, वहां वह प्रचलित नीतिवादों पर आधारित 
न हो कर स्थायी मानव-त्तीति का आधार बन जाती है । शेलीने 
ठीक ही कहा है--शिक्तांटवों 8228006 शाद्रा868 ६6 लेक 
ग्राढाग5 जरागंदा 9067 488 सात बाएं ए70एणाप्रत३ 
पाला ४४0 छ97090086 €्डव्ताए68 एण लंफी 80 
6076८४४० 6 ,.....अथौत्‌ चीति, शात्र का काम काव्य 
द्वारा उपसथापित तत्त्वों छो शब्जलाबद्ध करके सामाजिक एव 
कौटुम्बिक जीवन के लिए योजनाएं प्रस्तुत करना है। अन्यत्र 
उसी कवि ने कल्ाकार को मानवता का अज्ञात नियोमक (एऐ7- 
20८70 ०१४८१ 6ए7/४207) कहा है, जो उचित ही है' | 

अब यदि आप सुमसे पूछें कि क्‍या आज के लेखकों को 
भाक्संवाद या तथाकथित प्रगतिवाद का आश्रय लेचा चाहिए, 
तो मेरा उत्तर स्पष्ट है। जहां तक माक्संवाद कतिपय महत्त्वपूर्ण 
वासबिकताओं की ओर हमारा ध्यान ले जाता है; वहां तक दृष्टि- 
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प्रसारक होने के कारण, बह प्राह्म है | इसके अतिरिक्त, वाद के 
रूप में बह कलाकार की दृष्टि को सीमित या बद्ध ही करेगा, ऐसी 
आशंका है | माक्सेवाद का अछुयायी बनकर जो कलाकार प्रकृति, 
दाम्पल्न-जीवन एवं मां और शिशु के सम्बन्ध में सौन्दर्य देखने से 
इल्कार करेगा वह खर्य अपती दृष्ठि और कल्ना के पूर्णान्मिष में 
बाधक होगा | साथ ही हमें यह सी ध्यान रखना चाहिए कि 
पीढ़ित मानवता के ऋन्‍दल की ओर से नेत्र ओर कान मूंद कर 
हस सभ्यता और कला का कोई उत्कर्ष नहीं कर सकते। कला 
का फाम हमारे सम्पूर्ण आवेष्टन, सस्पूर्ण जीवन का मूल्यांकन 
ओर व्याख्या करता है.। जीवन से आंख बचाकर नहीं, जीवन 
को उसकी पूर्णता में रागात्मक निरीक्षण और अलुभूति का विषय 
पता कर ही कलाकार अपने कास को पूर्णोत्ता संपादित कर 
छकदा है। श्रेष्ठ कल्लाकार बनने के लिए अनुभूति में गहराई 
और व्यापकता दोनों ही गुणों का संनिवेश होना चाहिए । सहान्‌ 
कलाकार अपने थुग का पूर्ण प्रतिनिधि, सम्पूर्ण व्याख्यांदा होता 
है। उसकी वाणी में युग के सारे संघर्ष, सारे राग-विराग, समरत 
प्रश्न और सन्देह, भूर्तिमान्‌ हो कर बोलते या ध्वनित होते हैं' । 
टॉल्स्टॉय ते कहा है कि कला सनुष्यों को समान संवेदना 
या आवेग से अजुप्राणित करके मिलती या एक करती है । 
हम टॉल्स्टॉय के कार्य-निर्देश से सहमत हैं, पर उत के कारण- 
निर्देश से हमारा मतभेद है। कला मनुष्यों में एक सूल्य-दृष्टि 
एक सूल्य-सावता उत्पन्न करती है जिसके पलसखरूप वे 
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सांस्कृतिक तादात्न्य का अतुभव करते हैं। एकता का स्थायी 
शाधार आवेग नहीं, दृष्टि है, यह ज्ञान या भाषता क्लि वे ही 
बस्तुएं या खितियां मानवसात्र के लिए शुभ या अशुभ, सुन्दर 
या असुन्द्र, प्राह्म अथवा बाज्य हैं। विज्ञान भी दृष्टि की 
एकता उत्पन्न करता है, पर उस की श्रणाल्ी दूसरी है । बस्तुतः 
विज्ञान और कल्ला मनुष्यों में दृष्टिगत एकता अथवा सांस्कृतिक 
तादात्म्य स्थापित करने के दो महत्त्वपूर्ण साथन हैं. जिनका 
भहत्त्व दिन-प्रति-दिन बढ़ता जायगा; इसके विपरीत संकीण 
घार्मिकता एवं नैतिकता से विमुक्त राजनीति मनुष्यों को लड़ाने 
वाली शक्तियां हैं' जिनके हास अथवा कम-से-कम्त प्रयोग में दी 
मानवता का कल्याण है । 


5, 


कवि और कविता 


( आचाय॑े पं० भद्दावीर प्रसाद ट्विवेदी ) 

यह बात सिद्ध समझी गई छू कि कविता अभ्यास से नहीं 
आती । जिसमें कविता करने का श्वाभ्राविक माह दोता है बंदी 
कविता कर सकता है। देखा गया है कि जिस विषय पर बढ़े-बड़े 
विद्वान अच्छी कविता तहीं कर सकते, उसी पर अपद और कम' 
उम्र के लड़के कभी-कभी अच्छी कविता लिख देते हैं। इससे 
स्पष्ट है कि किसी-किसी में कबित लिखने की प्रतिभा स्वाभाविक 
होती है , ईश्वरदत्त होती है । जो चीज़ इश्वरदत्त है' वह अवश्य 
लाभदायक होगी ! वह निरथंक नहीं हो सकती | उससे समाज 
को अवश्य कुछ-न-कुछ ज्ञाभ पहुंचता हे । 

कविता यदि यथार्थ में कबिता है तो संभव नहीं कि उसे 
घुनकर सुनने वाले पर कुछ असर न हो । कविता से दुनिया में 
आज तक बहुत बढ़े-बढ़े काम हुए हैं। अच्छी कविता सुनकर 
कवितागत रक्ष के अनुसार दुःख, शोक, क्रोध, करुणा, जोश 
आदि के भाव पैदा हुए बिना नहीं रहते और जैसा भाव मन में 
पैदा होता है, कार्य के रूप में फल भी चेसा दी होता है। हम 
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लोगों में पुराने जमाने में भाट, चारण आदि अपनी कविता ही 
की बदौलत वीरों में वीरता का संचार कर देते थे। पुराणादि 
में कारुणिक प्रसंगों का वर्णन सुनने और उत्तररामचरित आदि 
हृश्य काव्यों का अभिनय देखने से जो अभ्रुपात होने लगता है, 
वह क्या है ? वह अच्छी कविता ही का प्रभाव है ! 

पुराते ज़माने में प्रीस के एयेन्स नगर वाले मेगारा वालों से 
बेर भाव रखते थे | एक टापू के लिए उनमें कई दर लड़ाइयां 
हुई', पर हर बार एथेन्स वालों ही की हार हुईं । इस पर सोलन 
नाम के विद्वाब्‌ को बढ़ा दुःख हुआ | उसने एक कविता लिखी | 
उसे उसने एक ऊँची जगह पर चढ़ कर एथेन्स वालों को सुनाया | 
कविता का आावाथे यह था-- 

)०कैं एथेन्स में. पैदा, होता तो अच्छा था। मैं किसी और 
देश में क्‍यों न पेदा हुआ ? मुझे ऐसे देश में पैदा होना था, जहां 
के निवासी मेरे देश-भाईयों से अधिक वीर, अधिक कठोर-हृदय 
ओर उनकी विद्या से बिल्कुल बेखचर हों। में अपनी वर्तमान 
अवस्था की अपेक्षा उस अवस्था में अधिक संतुष्ट होता । यदि में 
किसी ऐसे देश में पेदा होता तो लोग मुझे देखकर यह तो न 
कहते कि यह आदमी उसी एथेन्स का रहने वाला है, जहां वाले 
मेगारा के निवासियों से लड़ाई में हार गए और लड़ाई के मैदान 
से भाग मिकले | प्यारे देश-बन्चुओ, अपने शत्रुओं से जल्द 
इसका बदला लो | अपने इंस कल्नंक को फ़ैरन धो डालो । अपने 
लब्जा-जनक पराजय के अपयश को दूर कर दो | जब तक अपने 
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अनन्‍्यायी शत्रुओं के हाथ से अपना छिना हुआ देश न छुड़ा लो, 
तब तक एक मिट भी चेन से न बैठो।” ल्लोगों के दिल पर 
इस कविता का इतना असर हुआ कि तुरन्त मेगारा वालों पर 
फिर चढ़ाई कर दी गई और जिस टापू के लिए यह बखेड़ा हुआ 
था उसे एथेन्स वालों ने लेकर ही चैन ली | इस चढ़ाई में सोलन 
ही सेनापति बनाया गया था | 
रोम, इच्नलेंड, अरब, फ़ारस आदि देशों में इस बात के सेंकड़ों 
उदाहरण मौजूद हैँ कि कवियों ने असंभव बातें संभव कर 
दिखाई हैं जहां भीरुता का दौरदौरा था वहां ग़द्र मचा दिया 
है। अतएव कविता एक असाधारण चीज़ है, परन्तु बिरले ही को 
सत्कषि होने का सौभाग्य प्राप्त होता है । जब तक ज्ञानवृद्धि नहीं 
- होती, जब तक सभ्यता का जमाना नहीं आता, तभी तक कविता 
में परस्पर विरोध है। सभ्यता और विद्या की बृद्धि होने से 
कविता का असर कम द्वो जाता है । 
कबिता में कुछ-न-कुछ मूठ का अंश जरूर रहता है। असभ्य 
झथवा अद्धेसभ्य लोगों को यह अंश कम खटकता है; शिक्षित 
और सभ्य लोगों को बहुत। तुलसीदास की रामायण के खास- 
खास स्थलों का रित्रियों पर जितना प्रभाव पढ़ता है, उतना पढ़े- 
लिखे आदमियों पर नहीं । पुराने काव्यों को पढ़ने से लोगों का 
चित्त ज्ञितना पहले आऊइष्ट होता था, उतना अब नहीं होता। 
हज़ारों वर्षों से कविता का क्रम जारी है। जिन प्राकृतिक बातों 
का वर्णन बहुत छुछ अब तक हो चुका है, जो नए कवि होते हैं 
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थे भी उलट-फेर से प्रायः उन्हीं बातों क्रा बेन करते हैं। इसी 
से अब कविता कम हृदय-प्राहिणी होती हैं । 


संसार में जो बात जैसी देख पड़े, कबि को उसे चेसी ही 
वर्णन करनी चाहिए। उसके लिए किसी तरह की रोक या पाबन्दी 
का होना अच्छा नहीं। दबाव से कवि का जोश दव जाता है। 
उसके मन में जो भाव आप ही आए पैदा होते हैँ, उन्हें जब वह 
लिडर होकर अपनी कविता में प्रकट करता है, तभी उसका पूरा- 
पूरा असर लोगों पर पढ़ता है। बनावट से कविता बिंगढ़ जाती 
है, किसो राजा यां किसी व्यक्ति-विशेष के गुण-दोषों को देखकर 
कवि के मन में जो भाव उद्भूत हों, उन्हें यदि बह बेरोक-टोक 
प्रकद कर दे तो उसकी कविता हृदय-द्रावक हुए विना न रहे, परन्तु 
परतन्त्रता या पुरस्कार-प्राप्ति या और किसी तरह की रुकावट 
के पैदा हो जाने से, यदि उसे अपने मन की बात कहने का साहस 
नहीं होता तो कविता का रस ज़रूर कम हो जाता है। इस दशा 


सें अच्छे कवियों की भी कविता तीरस, अतण््व प्रभावहीन दो 
जाती है। 


सामाजिक और राजनैतिक विषयों में कट्ुु होने से सच 
कहना भी जहां मना है, वहां इन विषयों पर कविता करने वाले 
कवियों की उक्तियों का अभाव क्षीण हुए बिना नहीं रहता । कवि 
के लिये कोई रोक न होनी चाहिए | अथवा जिस विषय में रोक 
हो उस विषय पर कविता ही न लिखनी चाहिए । नदी, तालाब, 
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चन, पर्वत, फूल, पत्ती, गरमी, सरदी आदि ही के वर्शल से उसे 
सन्तोष करना उचित है। 

खुशाभद के ज़माने में कषिता की घुरी हालत होती है। जो 
कवि राजाओं, नवाबों या बादशाहों के आश्रय में रहते हैं, अथवा 
उन्तको खुश करने के इरादे से कविता करते हैँ, उनको खुशामद्‌ 
करनी पढ़ती है । वे अपने आश्रयदाताओं की इतनी प्रशंसा करते 
हैं, इतनी स्तुति करते हैं. कि उनकी उक्तियां असलियत से दूर जा 
पड़ती हैं। इससे कविता को बहुत हानि पहुंचती है । विशेष करके 
शिक्षित और सभ्य देशों में कवि का काम प्रभावोत्यादक रीति से 
यथार्थ घटनाओं का बणेन करना है, आकाश-कुछुमों के 
गुलदस्ते तैयार करना नहीं ! अलंकारशास्त्र के आचार्या ने अति 
शयोक्ति एक अलंकार ज़रूर माना है, परन्तु अभावोक्तियां भी 
क्या कोई अलंकार हैं ? किसी कवि की बे-सिर-पैर की बातें सुन 
कर किस समझदार आदसी को आनन्द आप्त हो सकता है ९, 
जिस समाज के लोग अपनी भ्ूठी प्रशंसा सुनकर असन्न होते 
हैं, वह समाज प्रशसनीय नहीं सम्नका जाता । 

कारणवश अमीरों की प्रशंसा करने, अथवा किसी एक ही 
विषय की कविता में कवि-समुदाय के आजन्म लगे रहने से 
कविता की सीमा कट-छुंट कर बहुत थोड़ी रह जाती है | इस तरह 
की कविता उद्दू सें बहुत अधिक है। यदि यह कहेंकि आशिकाना 
( शज्ञारिक ) कविता के सिवा और तरह की कविता उद्ं में 
है. ही नहीं, तो बहुत बढ़ी अत्युक्ति न होगी। किसी दीवान को 
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उठाइए, आशिक-माशुक्ों के रंगीन रहस्यों से आप उसे आरस्म 
से अन्त तक रचा हुआ पाइयेगा | 

इश्क भी यदि सच्चा हो तो कविता में कुछ असलियत आा 
सकती है, पर क्या कोई कह सकता है. कि आशिकाना शेर कहने 
वालों का सारा रोना, कराहना, ठंडी सांसें लेना, जीते ही अपनी 
कन्नों पर चिरास जल्ाता सब सच है ! सब न सही, उनके गलापों 
का क्‍या थोड़ा-सा भी अंश सच है ? फिर क्यों ;इस दरह की 
कविता सेकढ़ों ब्ष से होती आ रही है। अनेक कवि हो चुके हैं 
जिन्होंने इस विषय पर न मालूप्त क्या-क्या लिख डाला है | इस 
दशा में नए कवि अपती कविता में नयापत कैसे ला सफते हैं? 
वही तुक, वही छंद, वही शब्द, वही डपसा, वही रूपक | इस पर 
भी लोग पुरानी ही ज्कीर को बराबर पीटते जाते हैं। कवित्त, 
सबेये, घनाक्षरी, दोहे, सोरठे लिखने से बाज नहीं आते । नख- 
शिख, नायिका भेद, अलंकारशास्त्र पर पुस्तकों पर पुस्तकें लिखते 
चले जाते हैं। अपनी व्यर्थ की बनावटी बातों से देवी-देवताओं 
वक को बदनाम करने से नहीं सकुचाते | फल इसका यह हुआ 
है कि असलियत काफ्र हो गई है। 

ऋविता के विगड़ते और उसकी सीमा के परिम्रित हो जाने 
से साहित्य पर भारी आघात होता है। वह बरबाद हो जाता है | 
भाषा में दोष आ जाता है। जब कविता की प्रणात्री बिगड़ जाती 
हैं तव उसका असर सारे भ्रन्थकारों पर पढ़ता है। यही क्यों, 
सर्वसाधारण की बोल-चाल तक में कविता के दोष आ जाते हैं। 
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जिन शब्दों, जिन भावों, जिन उक्तियों का ग्रयोग कवि करते है 
उन्हीं का प्रयोग और लोग भी करने लगते हैं । भाषा और बोल- 
चाल के सम्बन्ध में कवि ही अमाण माने जाते हैँ । कवियों ही के 
प्रयुक्त शब्दों और मुद्दावरों को कोषकार अपने कोषों में रखते 
हैं। मतलब यह कि भाषा और बोलचाल का बनाना या बिगाढ़ना 
प्रायः कवियों ही के हाथ में रहता है । जिस भाषा के कवि अपनी 
कविता में बुरे शब्द और बुरे भाव भरते रहते हैं, उस भाषा की 
उन्नति तो होती ही नहीं, उलटा अवनवि होती जाती है । 
कषिता-प्रणाल्ी के विगढ़ जाने पर यदि कोई नए तरह की 
स्वाभाविक कविता करने लगता है, तो लोग उसकी निनन्‍्दा करते हैं। 
कुछ नासमझ और नादान आदी कहते हैँ कि यह बड़ी भद्दी 
कविता है | कुछ कहते हैं कि यह कविता ही नहीं । कुछ कह्दते हैं. 
कि यह कविता तो “छुंद प्रसाकर” में दिये गए लक्षणों से च्युत है, 
अतणव यह निदोष नहीं | बात यह है कि वे जिसे अबतक कविता 
कहते आये हैं वही उनकी समम में कबिता है और सब कोरी 
कॉव काँवच । 
इसी तरह की नुक़ता-चीनी से तद़् आकर अड्ज रेजी के असिद्ध 
कबि गोल्डस्मिथ ने अपनी कविता को सबोधन करके उसकी 
+पांत्वचा की है । चह कहता है कबिते ! यह वेक़दरी का जमाना 
है। लोगों के चित्त का तेरी तरक़ खिंचना तो दूर रहा, उल्टा सब 
कहीं तेरी निंदा होती है । तेरी बदौलत समा-समाजों और जलसों 
में मुझे लब्जित होना पड़ता है, पर जब में अकेला होता हूं तब तुक 
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पर मैं घमंड करता हूं। याद रख, तेरी उत्पत्ति खाभाविक है । जो 
लोगंअपने घाकृतिक बल पर भरोसा रखते हैँ, वे निधन होकर भी 
आनन्द से रह सकते हैं, पर अप्राक्ृतक बल पर किया गया गे 
कुछ दिल बाद जरूर चूण हो जाता है ।” गोल्डस्सिथ ने इस 
विघय पर बहुत कुछ कहा है। इससे प्रकट है कि नई कविता- 
प्रणाली पर भूकुंटी ठेढ़ी करनेवाले कवि-प्रकांडों के कहने की कुछ 
भी परवाह न करके अपने स्वीकृत पथ से ज़रा भी इधर-उधर 
होना उचित नहीं | 

आजं-कत्न लोगों ने कविता और पद्म को एक ही चीज़ 
सम रक्‍्खा है। यह भ्रम है । कविता और पद में वह भेद 
है जो 'पोइट्री! (९००४०) और से! (५८४०) में है । किसी 
प्रभावोत्पादक और मनोरज्ञक लेख, बात या वक्‍तृता का. नाम 
कविता है, और नियमानुसार तुली हुई सतरों का _ नाम 
पद हैं। जिस पद्य के पढ़ने या सुनने से चित्त पर असर नहीं 
होता, वह कविता नहीं। वंह नपी-तुली हुईं शब्द-स्थापना-सात्र 
है। गद्य और पथ दोनों में कविता हो सकती है | तुकबन्दी और 
अनुप्रास कविता के लिए अपरिहाये नहीं, और संस्कृत का भायः 
सारा पर्य-समूह बिता तुकबन्दी का है, देखों संस्कृत से बढ़कर 
कविता शायद्‌ ही किसी भाषा सें हो | 

अरब में भी सेंकड़ों अच्छे-अच्छे कवि हो गये हैं । वहां भी' 
शुरूशुरू में तुकबन्दी का बिलकुल ख्याल नहीं था। अंग्रेज़ी में भी 
अनुप्रास-हीन चेतुकी कविता होती है । हां, एक बात जरूर है कि 
पज्ञत और क्राफ़िये से कबिता अधिक चित्ताकर्षक हो जाती है, पर 
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कविता के लिए ये बातें ऐसी हैं, जैसे कि शरीर के लिये 
बल्घाभरण । 

यदि कविता का प्रधान धर्म मनोरंजकता और प्रभावोत्पाद- 
कता उसमें ,/न हो तो इसका होना निष्फल ही समझना चाहिए | 
पद्म के लिए क्राफिये वगैरह की ज़रूरत हैं, कविता के लिए 
नहीं । कविता के लिए तो यह बातें एक प्रकार से उलटा हानि- 
कारक हैं. । तुल्ते हुए शब्दों में कविता करने और तुक, अनुप्ास 
आदि के पद्म के नियम कवि के लिए एक प्रकार की वेढ़ियां हैं। 
ढूंढने से कविताओं के विचार-स्वातंत्य सें बड़ी बाघा आती है | 
उनसे जकड़ जाने से कवियों को अपती स्वाभाविक चड़ान में कठि- 
नाइयों का सामना करना पढ़ता हैं। कवि का कास हैँ कि वह 
अपने मनोभावों को स्वाघीनतापुर्चक प्रकट करे। पर क्लाफ़िये और 
वज़न उसकी स्वाघीनता में बिष्न डालते हैं। वे उसे अपने भावों 
को स्वतन्त्रता से नहीं प्रकट करने देते | क्राफ़निये और बजन को 
पद्ले हू'ढकर कदि को अपने मनोभाव तदनुकूल गढ़ने पढ़ते हैं । 
इसका मतलब यह्द हुआ कि प्रधानता को अग्रधानता प्राप्त हो जाती 
है, और एक बहुत ही गौण बात प्रधानता के आसन पर बैठती 
है, फल यह होता है कि कर्वि की कविता का असर ही जाता 

'उहता है । 

जो बात एक असाधारण और निराले ढक्ल से शब्दों के 
छारा इस तरह प्रकट की जाय कि झुननेवालों पर उसका छुछ- 
स-कुछ असर ज़रूर पड़े, उसका नाम कविता है। आज-कल हिंदी 
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के पद्य-रचयिताओं में कुछ ऐसे भी हैं जो अपने पश्चों को कालि- 
दास, होमर और बाइरल की कविता से भी बढ़ कर सममते हैं, 
छुछ सम्पादक के खिलाफ़ नाटक; प्रहसन और व्यंग्यपू्ण लेख 
प्रकाशित करके अपने जी की जलन शांत करते हैँ । 

कवि का सब से बढ़ा गुण नई-नई बातों का सूभना है। 
उप्तके लिये कल्पना या इ्मैजिनेशव (]779287720707) की बढ़ी 
ज़रूरत है। जिसमें जितनी ही अधिक यह शक्ति होगी वह उतन्ी 
ही अच्छी कविता कर सकेगा। कविता के लिए उपज चाहिए। 
नए-नए भावों की उपज जिसके हृदय में नहीं, वह कभी अच्छी 
कविता नहीं कर सकता। ये बातें प्रतिभा की बदौलत होती हैं, 
इसीलिए संस्कृत वालों ने प्रतिभा द्वी को प्रधानता दी है। प्रतिभा 
ईश्वरदत्त होती है, अभ्यास से बह नहीं प्राप्त होती, इस शक्ति 
को कवि मां के पेट से लेकर पेदा होता है। इसी की बदौलत वह 
भूत और भविष्यत््‌ को हस्तामल्कबत्‌ देखता है वर्तमान कीं 
तो कोई बात ही नहीं | इसी की ऋपा से वह सांसारिक वातों को 
एक अजीब निरालि दृल्न से बयान करता है, जिसे सुन कर सुनने 
बल्ले के हृदयोदधि में नाना अ्कार के सुख-दुःख, आश्चये आदि 
विकारों की लहरें उठने लगती हैं | कवि ऋभी-कभी ऐसी अदूभुत- 
अदभुत बातें कह देते हैं कि जो कवि नहीं हैं. उनकी पहुंच. वहां,, 
तक कभी हो ही नहीं सकती। 

कवि का काम है कि बह [प्रकृति-विकास को खूब ध्यान से 
देखे । प्रकृति की लीजा का कोई ओर-छोर नहीं, वह अनन्त है। 
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प्रकृति अद्सुत-्अदूसुत खेल खेला करती है ) एक छोटे से फूल 
में वह अजीब-अजीब कोशल दिखलाती है। वे साधारण आद- 
मियों के ध्यान में नहीं आते । वे उनको समस्त नहीं सकते, पर 
कवि अपनी सूछम दृष्टि से प्रकृति के कौशल अच्छी तरह से देख 
लेता है, उनका वर्णन भी वह करता है, उनसे नाना अकार कीं 
शिक्षाएं भी ग्रहण करता है और अपनी कविता के द्वारा संसार 
को लाभ पहुंचाता है । जिस कवि में आकृतिक दृष्टि और प्रकृति 
के कौशल के देखने और समझने का जितना ही अधिक शान 
होता है, वह उतना ही बढ़ा कवि भी होता है । 

प्रकृति-पयोज्लोचना के सिव्रा कवि को सानव स्वभाव की 
- शालोचना का सी अभ्यास करना चाहिए। भनुष्य अपने जीवन 
सें अनेक प्रकार के सुल-दुःख आदि का अनुभव करता है। उस 
की दशा कभी एकनसी नहीं रहती। अनेक ग्रकार की विकार- 
तरंगें उसके सत्र में उठा करती हैँ । इन विकारों को जांच, ज्ञान 
का अनुभव करना सबका काम नहीं। केवल कवि ही इनका 
अनुभव कराने सें समय होता है । 

जिसे कभी पुत्र-शोक नहीं हुआ, उसे उस शोक का यथार्थ 
ज्ञान होना संभव नहीं । पर यदि बह कवि है तो वह पुत्र-शोका- 
कुल पिता या माता की आत्मा में प्रवेश-सा करके उसका अनुभव 
कर लेता है। उस अतुसव का वह इस तरह वर्णन करता है कि 
सुनते बाला तन्मनरक दोकर उस दुःख से द्रवीभूत हो जाता है। 
उसे ऐसा मालूम होने लगता है कि स्वयं उसी पर वह दुःख पढ़ 
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रहा है। जिस कवि को मनोविकारों और प्राकृतिक बातों का यथेष्ट 
ज्ञान नहीं होता वह कदापि अच्छा कवि नहीं हो सकता । 
कविता को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए उचित शब्दस्थापना , 
, कौ सी बढ़ी जरूरत है । किसी मनोषिकार या दृश्य के वर्णन में 
हुंढ-हूंढ कर ऐसे शब्द रखने चाहिएं जो सुनने वालों की आंखों 
के सामने वरये-विषय का एक चित्र-सा खींच दें । मनोभाव चाहे 
कैसा ही अच्छा क्यों न हो, यदि वह तदनुकूल शब्दों सें न प्रकट 
किया गया, तो उसका असर यदि जाता नहीं रहता, तो कम 
ज़रूर हो जाता है। इसीलिए कवि को चुन-चुन कर ऐसे शब्द 
रखने चाहिएं, और “इस क्रम से रखने चाहिएं, जिससे उसके 
अल का भाव पूरे तौर पर व्यक्त हो जाय, उसमें कसर न पड़े । 
मनोभाब शब्दों दी के द्वारा व्यक्त होता है। अतएव संयुक्त 
शब्द-स्थापना के बिना कविता ताहश हृंदय-हारिणी नहीं हो 
सकती । जो कवि अच्छी शब्द-स्थापतता करना नहीं जानता, 
अथवा यों कहिए कि जिसके पास काफी शब्द-समूह नहीं, उसे 
कविता करने का परिश्रम ही न करना चाहिए। जो सुकवि हैं 
उन्हें एक-एक शब्द्‌ की योग्यता ज्ञात रहती है, वे खूब जानते 
, हैँ कि किस शब्द में क्या प्रभाव है। अतएवं जिस शब्द में उनके . 
भाव को प्रकट करने की एक बाल भर भी कमी होती है, उसका 
कि प्रयोग नहीं करते | 
अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध कचि मिल्टन ने कविता के तीन शुर्णों 
का वर्णन किया है। उनकी राय है कि कविता सादी हो, जोश 
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से भरी दो, और असलियत से गिरी हुई न हो । सादगी से यह 
सतलब नहीं कि सिर्फ़ शब्द-समूह ही सादा हो, किन्तु विचार- 
परंपरा भी खादी हो |/भाव और बिचार ऐसे सूक्ष्म और छिपे हुए 
प हों कि उनका सतलब समम में ही न आवे, या देर से समझ 
में आवे | यदि कविता में कोई ध्वनि हो तो इतनी दूर की न हो, 
कि उसे सममने सें गहरे विचार की जरूरत हो। 
कविता पढ़ने या सुनने बाले को ऐसी साफ़-सुथरी सड़क 
बनाती चाहिए जिस पर कंकड़, पत्थर, टीले, खंदक, कांटे और 
साड़ियों का नाम भी न हो | वह खूब साफ. और हमवार हो, 
जिससे उस पर चलने बाला आराम से चल्ला जाय | जिस तरह 
सड़क के ज़रा भी ऊंची-नीची होने से पेरगाड़ी के सवार को 
दुचके लगते हैं, उसी तरह कविता की सड़क यदि थोड़ी-सी भी 
नाहमवार हुई तो पढ़ने वाल्ते के हृदय पर धक्का लगे बिना नहीं 
रहता। कवितारूपी सड़क के इधर-उघर स्वच्छ पानी के नदी- 
नाले बहते हों, दोनों तरफ़ फलों-फूलों से लद़े हुए पेड़ हों, जगह- 
जगह पर विश्राम करने योग्य स्थान बने हों, आक्ृतिक दृश्य की 
नई-नई भांकियां आंखों को लुभाती हों । ; 
दुनिया में आज तक जितने अच्छे-अच्छे कवि हुए हैँ, उनकी 
कविता ऐसी ही देखी गई है । अटपटे भावों और अटपडे शब्दों 
का प्रयोग करते वाले कवियों की कभी कद्र नहीं हुईं । यदि कभी 
किसी की कुछ हुईं भी है, तो थोड़े दही दिल तक । ऐसे कवि 
विस्मृति के अन्धकार में ऐसे छिप गए हैं' कि इस समय उनका 
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कोई नाम तक नहीं जानता। एक-मात्र' सूखा शब्द-भांकार ही जिन 
कवियों की करामात है; उन्हें चाहिए कि वे एकदम ही बोलना 
बंद कर दें! 

साव चाहे कैसा ही ऊँचा क्‍यों न हो, उसे पेचीदा न होना 
चाहिए। बह ऐसे शब्दों के द्वारा अकट किया जाना चाहिए 
जिनसे सब लोग परिचित हों। क्योंकि कविता की भाषा वोल- 
चाल से जितनी अधिक दूर जा पढ़ती है; उतनी ही उसकी सादगी 
कम हो जाती है! बोलचाल से मतलब उस भाषा से है जिसे 
खास और आम सब बोलते हैं, विद्वान और अविद्वान दोनों 
काम में लाते हैं। इसी तरह कबि को मुद्दावरे का भी ख्याल 
रखना चाहिए । जो मुददावरा सब्ब-सम्मत है उसी का अयोग करना 
चाहिए । हिन्दी और उदू में कुछ शब्द अन्य भाषाओं के भी 
आ गए हैँ। वे यदि बोलचाल के हैं. तो उनका प्रयोग सदोष नहीं 
भाना जा सकता, उन्हें त्याज्य नहीं समझना चाहिए । कोई-कोई 
ऐसे शब्दों को मूलरूप में लिखना ही सही समभते हैं, पर यह 
उन्तकी भूल है। | 

असलियत से यह मतलब नहीं कि कविता एक प्रकार का 
इतिहास समझा जाय और हर बात में सचाईं का ख्याल रक्खा 
जाय | यह नहीं कि सचाईं की कसौटी पर कसने से ग्रदि कुछ ॥ 
भी कसर सालम हो तो कविता का कवितापन जाता रहे) असन- 
लियत से सिफे इतना ही मदलब है कि कषिता चे-बुनियादः न 
हो । उसमें जो उक्ति हो वह भानवीय मनोविकारों और प्राकृतिक 
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लियमों के आधार पर कही गई हो, खाभाविकता से उसका 
लगाव न छूटा हो । कवि यदि्‌ अपनी या और किसी की तारीफ़ 
करने लगे और यदि बह उसे सचमुच ही समझे अथोत्‌ यदि 
उसकी भावना वैसी ही हो, तो चह भी असलियत से खाली नहीं, 
फिर चाहे और लोग उसको उत्नठा द्वी क्यों न समझते हों । 
परन्तु इस बातों सें भी स्वाभाविकता से दूर न जाना चाहिए, 
क्योंकि खाभाविक अथोत्‌ नेचुरल ( ०४(णर्श ) उक्तियां ही 
सुनने गले के हृदय पर असर कर सकती हैं, अखाभाविक नहीं | 
असलियत को लिए हुए कवि सतंत्रता-पूेंक जो चाहे कह सकता 
है। असल वात को एक नए खांचे से ढालकर कुछ दूर तक इघर- 
उधर की उड़ान भी कर सकता है, पर असलियत के लगाव को 
बह नहीं छोड़ता | असलियत को हाथ से जाने देना मानों कविता 
को आय: निर्जीब कर डालना है। 
शब्द और अर्थ दोनों के सम्बन्ध में उसे खाभाबिरता का 
अनुसरण करना चाहिए । जिस बात के कहते में लोग स्वाभाविक 
रीति से जैसे और जिस क्रम से शब्दों का प्रयोग करते हैं, बैसे 
ही कबि को भी करना चाहिए | कविता भें उसे कोई बात ऐसी 
न करती चाहिए जो हुनिया में न होती हो | जो बाते हसेशा हुआ 
करती हैं अथवा जो बातें सम्सव हैं, वे ही खाभाविक हैं| अथे 
का स्तामाविकता से भतलब ऐसी ही दातों से है। 
जोश से यह सतलब दे कि कबि जो कुछ कट्दे' इस तरह कहे, 
मानों उसके प्रयुक्त शब्द्‌ आप ही आप इसके मुंह से निकल गए 
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हैं। उनसे बनावट न जाहिर हो, यह न सालूम हो कि कवि ते 
कोशिश करके ये बातें कहीं हैं, किन्तु यह मालूप हो कि उस 
के हृद्गत भावों ने कविता के रूप में अपने को प्रकट कराने के 
लिए उसे विवश किया है। जो कबि है उससें जोश खाभाविक 
हो जाता है। 

वर्य-वस्तु को देखकर किसी अदृश्य शक्ति की भेरणा से वह 
उस पर कविता करने के लिए विवश-सा हो जाता है। उसमें 
एक “अलौकिक शक्ति पैदा हो जाती है । इसी 'शक्ति के बल से 
वह सजीव ही नहीं, निर्जीव चीज़ों तक का वर्णोत ऐसे प्रभावो- 
तलादक उक्ञ से करता है कि यदि उन चीज़ों में बोलने की शक्ति 
होती तो खुद वे भी उससे अच्छा वर्णन न कर सकतीं । 

जोश से यह मतलब नहीं कि कविता के शब्द खूब जोरदार 
ओर जोशील्षे हों। सम्भव है. शब्द जोरदार न हों, पर जोश उन 
सें छिपा हुआ हो । घीसे शब्दों में भी जोश रह सकता है और 
पढ़ने या सुनने वाले के हृदय पर चोंट कर सकता है| परन्तु 
ऐसे शब्दों का कहना ऐसे-वैसे कवि का काम नहीं । जो लोग 
सीठी छुरी से तलवार का काम लेना चाहते हैं, वे ही धीमे शब्दों 
में जोश भर सकते हैं। 

सादगी, इसल्षियत और जोश, यदि यह तीनों गुण कविता 
में हों तो कहना ही क्‍या है । परन्तु बहुधा अच्छी कविता में भी 
एक-आध गुर की कप्ती पाई जाती है | कभी-कभी देखा जाता है 
कि कविता में केवल जोश ही रहता है और असलियत नहीं। 
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परन्तु बिना असलियत के जोश होना बहुत कठिन है! अतपव 
कवि को असलियत का सव से अधिक ध्यान रखना चाहिए । 

अच्छी कविता की सब से बड़ी परीक्षा यह है. कि उसे सुनते 
ही लोग बोल उठे कि सच कहा है| वे ही कवि सच्चे कवि है 
जिनकी कविता सुनकर लोगों के मुंह से यह उक्ति निकलती है. । 
ऐसे ही कवि धन्य हैं, और जिस देश सें ऐसे कवि पैदा होते हैं, 
वह देश भी घन्य है । 


:83 


: कविता कया है ! 


(डा० सूर्यकान्त ) 

साहित्य पर बिचार करते समय हम देख चुके हैं. कि साहिल्य 
उन्त रचनाओं का नास है, जिनमें श्रोता अथवा पाठक के सत्तो- 
बेगों को प्रस्फुरित करने की खाची शक्ति विद्यमान हो, और 
जिनमें रागात्मक बुद्धयात्मक तथा रचनात्मक तत्वों का संकलन 
हो। साहित्य की इस शक्ति को हमारे आचार्यों ने रखबत्ता के 
नाम से पुकारा है और चद्द रसवचा, रचना की जिस किसी भी 
विघ में संपन्न होती हो, उसे उन्होंने काव्य की संज्ञा देते हुए 
उससे कविता, नाटक, चंपू , उपन्यास तथा आख्यायिका आदि 
सभी का समावेश किया है। प्रस्तुत प्रकरण में काव्य के पअम्जुख 

आड़ कविता पर विचार किया जायगा | 
कविता का सबोश-पूर्ण लक्षण ढू'ढ़ना अत्यन्त कठिन है | जिस 
अकार कबित्व-रचनाओं की अगशित विधाएं हैं, 
कविता के प्रति उसी प्रकार उसके लक्षणों की भी सारी संख्या 
दो इश्कोण है। कविता का लक्षण देने बालों में हसें दो प्रकार 
के बिद्वान्‌ दीख पड़ते हैं; प्रथम वे जो कविता 
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को हृदय का एक उच्छड्डूलन स्फुरण सममते हुए उसकी अवज्ञा 
नहीं वो उपेक्ञा अवश्य करते हैं| दूसरे वे-ओऔर इनमें ऋषिता 
के पुजारी कवियों की संख्या अधिक है--जो कविता को मलुष्य 
के सर्वोत्कष्ट भावों का सर्वोत्तम साथा में प्रकाशन समभते हुए 
उसे संसार की सब कलाओं और विभूतियों का अधिराज बताते 
हैं। कविता के ये पुजारी उसे इतना अधिक उत्कृष्ट तथा पावन 
मानते हैं कि उनकी दृष्टि में उसका कोई लक्षण हो ही नहीं सकता। 
इनकी म॒ति सें कविता जनसामान्य की दृष्टिपरिधि से बाहर रहने 
वाली देवी और उनकी दिनचयों से दूर रहने वाली एक अप्सरा 
है। सामान्य पुरुषों के साथ उसका सस्बन्ध नहीं और उसके 
दरबार में जनसामान्य की पहुंच नहीं। ' 


प्रथम कोटि के पुरुष--और इन की संख्या कविता की पूजा 
करने वाल्ले कवियों से कहीं अधिक है--कविता को केवल चित्त- 
रंजन का एक साधन समभते हैं | इन की दृष्टि में कविता ऐसे 
पुरुषों के मस्तिष्क की उपज है, जिनका संसार में कोई लक्ष्य- 
विशेष नहीं है। ये लोग कविता को किसी सीमा तक 'हेय वस्तु 
सममभते हैं। इनके विचार में कविता मनुष्य को आचार से च्युत 
करती है, वह उसकी मानसिक शक्ति को निर्बल्ल बनाती है, उसके 
अध्यवसाय तथा निधोरिणी वृत्ति को शिथिज्ष करती है, बह 
प्रनुष्य की बुद्धि सें जड़ता उपजा, उसे उम्नंगों तथा भावनाओं की 
भंवरी सें डालती है और इस प्रकार उसे सत्य के मार्ग से विमुख 
नहीं तो उसका उपेक्षी अवश्य बना देती है। इनकी दृष्टि में 
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कविता एक विषेली सुरा है; घह एक अविश्वसनीय सेवक तथे, 
घातक स्वामी है । दानवों की यह सुरा श्रोता और पाठक की मति 
पर असत्यता का आवरण डाल देती है। घर्स के नेता कविता को 
आदि कात्न से इसी संदेह की दृष्टि से देखते आए हैं | इस वाद 
में उनका व्यवसायिक तथा वैज्ञानिक पुरुषों के साथ ऐेकमत्य 
रहता आया है! 

जहां कविता पर उक्त अकार के आजक्षेप करने चालों की कमी 
नहीं, वहां दूसरी ओर ऐसे विह्यनों को भी न्यूनता नहीं जो 
कविता का लक्षण करते हुए उसे ऐसी आश्चर्येमयी कला के रूप 
में उपसित करते और उस के महत्व को ऐसे चांद लगाकर दिखाते 
हैं कि संसार में उसके समान दूसरी कोई भी निधि नहीं ठहरती । 
यदि शेत्ते के अनुसार कविता “ स्फीत तथा प्रवतस आत्माओं के 
रमणीय क्षणों का लेखा है” तो मैथ्यू आनेल्ड की दृष्टि में वह न 
केबल “ भ्नुष्य की परिष्कृततम वाणी ही है, अपितु बह उसकी 
-ऐसी वाणी है, जिस में ओर जिसके द्वारा वह सत्य के निकटतम 
पहुंच जाता है ।” जब कवि लोग अपने दाय की इस प्रकार 
प्रशंसा करते हैं, तव जन सामान्य के सन सें एक प्रकार का संदेद 
उत्पन्न हो जाना सखाभाविक है और बह इस दाय को यथार्थ रूप 
में देखने के लिए प्रयत्नशील होता है । 

ऊपर निदर्शित किए गए दोनों ही दृष्टिकोश किसी अंश में 
सच्चे हैं तो दूसरे अंशों में असत्य हैं.। दोनों में सामंजस्य उप- 
स्थित करने के लिए जहां हमें कवियों के लक्षणों में से चमत्कार 
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तथा सावना के नीहार को ध्वस्त करना होगा वहां दूसरी कोटि 
के दृष्टिकोण की उस वृत्ति को भी पराभूत करना होगा जिससे 
आंविष्ट रहने के कारण व्यवसायिक अपने प्रतिदिल के उद्योग 
धंधों की उचेद-बुन से बाहर नहीं निकल पाते और इस अकार 
ज्ञीबन की उन मंगलमयी विभूतियों से बंचित रह जाते हैं, 
जिनके असाव में मनुष्य का जीवन मरुभूमि बन जाता है। और 
इस उद्देश्य से हमें कविता के लक्षणों पर किचितू बिखार के 

साथ विचार करत्ना होगा | 
साहित्य की व्याख्या करते हुए हमने उसे दो भागों में विभक् 
किया था; प्रथम उसका आत्मा अथोत्‌' भावपक्त 
कविता का और दूसरा उसका शरीर, अथोत्‌ कल्मापक्ष | 
लक्षण. कविता भी साहित्य ही का एक घमत्कृत रूप है; 
फलतः इसे भी हम इसके शआआत्मा और शरीर , 
इन दो भागों सें बांद सकते हैं'। ऋषिता का लक्तण करने वाल्ले 
आलोचकों में से कतियय ने उसके आत्मा, अथोत्‌ आावपत्ष पर 
अधिक बल् दिया है और दूसरों ने उसके शरीर अथोत्‌ कलापक्ष 
पर; और यही कारण है कि दोनों ही कोटि के लक्षण सतोषननक 

नहीं निष्पन्न हो पाए । 

इसमें संदेह नहीं कि “कविता” इस शब्द के कान 


े में पड़ते ही जनसामान्य की बुद्धि भें 
आलंकार कोंके कलापक् उस छांदोमयी भाषा का उत्थान होता है, 
मेंसी कविता का लक्षण जिसमें विशेष प्रकार का लय अथवा ताल 


नहीं मिलता निहित हो। इनकी दृष्टि में जो गद्य नहीं 
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वही कविता है; और अपने भत की पुष्टि में वे आलंकारिकां 
छारा किए गए कविता के उन लक्षणों को प्रस्तुत करते हैं, 
जिनके अनुसार कविता विविध विचारों को व्यक्त करनेचाली 
छंदोमयी ललित तथा चमत्कारपूर्ण भाषा ठहरती है | कहना न 
होगा कि कविता का यह लक्षण आतिव्याप्ति से दूषित है, क्योंकि 
हमारे यहां गणित, ज्योतिष तथा व्याकरण आदि नीरस विषयों 
की भी छंदोमयी भाषा में आयोजना की गई है; किन्तु कोई भी 
रसिक पाठक गणित की पुस्तक लीलावती को, उसके छंदोवद्ध 

होने पर भी कविता नाम से न पुकारेगा । 
कविता के कल्लापक्ष को छोड़ जब हस उसके भावपक्ष पर 
ध्यान देते हुए उसका लक्षण ढंढ़ते हैं, तब भी हमें उसका कोई 
संतोषजनक लक्षण नहीं ग्राप्त होता । इस दृष्टि से किए गए 
लक्षणों में से कुछ में अच्याप्ति और दूसरों में अतिव्याप्ति दोष 
तो है ही, ध्यान से देखने पर हम उन्हें सच्चा लक्षण भी नहीं 
कह सकते; क्योंकि इनमें से किसीमें भी कविता 
भावपक्त की दृष्टि का लक्षण नहीं, अपितु कुछ में उसकी मनो- 
से कविता का हारिणी शक्ति की प्रशंसा, कुछ में उसके 
लक्षण हंढने में रमणीय शुरणों का निदर्शन ओर अन्‍्यों में 
कठिनता कवि की चित्तवृत्ति का, उसके उन विचारों और 
भावों का वर्णन किया गया है, जिनसे कविता की 

उपपत्ति होती है । 
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जिस श्रकार भारतीय आचार्यों ने गानवाची कू धातु से 
कवि शब्द की व्युतत्ति करके उसके संगीत पक्ष 
कवि शब्द की पर अधिक बत्न दिया है, उसी प्रकार प्राचीन 
ओीकोभारतीय भ्रीक आचार्यों ने निमोणवाची ?0८४ धातु से 
व्युस्पत्ति के अचु- ?06६ शब्द की व्युत्तत्ति करके उसके कल्पना 
सार कविता. ओर आधविष्कार-पक्ष पर अधिक बल दिया है। 
के(विविध लक्षण फल्तः हम बोन जाँसन तथा चेपसैन को, अरस्तू 
का आश्रय लेकर, कविता के आविष्कार तथा 
छंदोविचयतन-पत्त पर बल्न देता हुआ पाते हैं।मिल्टन की इस 
उक्ति सें कि “कविता सरल, ऐन्द्रिय तथा भाषपूण होनी 
चाहिए” कविता के सभी तत्वों का समावेश हो जाता है, किन्तु 
यह भी कविता का चशनमात्र है, उसका लक्षण नहीं। गोइदे 
तथा लेडर की दृष्टि में कविता प्रत्यज्षतः एक कला है; उन्होंने 
इ्की रचना, शैत्रीं तथा चमत्कारिनी प्रकाशन-शक्ति पर बल्ल 
दिया है । दूसरी ओर कतिपय कवियों ने कविता के भाव तथा 
कल्पना-पक्त पर बल देते हुए उसके आत्मा को परिपुष्ट किया है। 
इस वर्ग के नेता संभवतः महाकवि व सबर्थ हैं। उसके अलु- 
सार कविता “राग के द्वारा सत्य का हृदय सें सजीब पहुंचना 
है ।” दूसरे वाक्य में वे कविता को "ज्ञान का आ्रादिम तथा चरस 
रूप” बताते हैँ। एक दूसरे: अकरण में कविता उनके अनुसार 
“ज्ञान-समष्टि का उच्छ चास और उसका सूक्म आत्मा” बच कर 
हमारे संभुख आती है। कितु अंत में अपने परिपक्व विचारों को 
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प्रकट करते हुए वे लिखते हूँ कि “कविता सबल साथों का खतः 
प्रवर्तित प्रवाह है; इसकी उत्तत्ति प्रसाद में एकत्र हुए मनोवेगों 
से होती है ।” रस्किन ने भी धर सबर्थ का अनुसरण करते हुए 
कविता को “कल्पना के द्वारा रुचिर मनोवेगों के लिए रमणीय 
क्षेत्र अस्तुत करने वाला” बताया है। 
कतिपय अन्य विद्वानों ने कविता का लक्षण करते हुए उसके 
रहस्यसय पक्ष पर अधिक वल दिया है । इस कोटि के लेखकों में 
शैले ने कविता को श्रेष्ठ हथा रुचिरतम हृदयों के 
उक्त च्युत्पत्ति से श्रेष्ठ तथा भव्यतम क्षणों का लेखा” बताकर उसे 
खतन्‍्त्र कविता “कल्पना का प्रकाशन” निधोरित करते हुए उसकी 
के लक्षण। ग्रकाशिनी तथा उद्दीपिनी शक्ति पर बल दिया 
है। कविता की निमोणमयी बृत्ति पर अधिक, 
ध्यान न दे; उसकी उद्दीपन शक्ति को मन में रख कर ही एमसूंन 
ने उसे “बस्तुजात के आत्मा को प्रकाशित करने का सतत प्रयोग” 
निधोरित किया है'। इसी दिशा की ओर एक पग और आगे बढ़ा, 
द्राउनिंग ने कविता को “विश्व की देव के साथ, भूत की आत्मा 
के साथ, और सामान्य की आदर्श के साथ होने वाली संगति का 
उत्थान” निदर्शित किया है । मेथ्यू आनेल्ड का वह लक्षण, जिस 
के अनुसार कबिता “कवीय सत्य और कवीय सौंदय के नियमों 
द्वारा निधोरित की गई परिखितियों में किया गया जीवन का 
व्याख्यान है? रमणीय होने पर भी अस्पष्टता दोष से दूषित है। 
क्योंकि जब तक हम कविता क्या वस्तु है? इस बात को न ज्ञान बाएं, 
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तब तक हमारे लिए कपीय सत्य और कवीय सोंदर्य का पहचान 
ज्ेना असम्भब है.। हट रीड के अनुसार कविता भनोवेगों को 
झनिरुद्ध छोड़ देना नहीं, अपितु उन से मुक्ति पाना है; यह 
व्यक्तित्व का प्रदर्शन नहीं, अपितु व्यक्तित्व से मुद्दित पा जाना है।”” 
सुप्रसिद्ध इटालियन विद्वान्‌ विको कविता को “असम्भव को विश्व- 
सत्तीय बनाने वाली” बताता है। कतिपय विद्वानों के सम्मुख 
कविता का रहस्य पक्ष इतना अधिक अभिचारी बन कर आया 
है कि उन्होंने उसको निदर्शित करने का प्रयत्त ही करना छोड़ 
दिया है। उदाहरण के लिए, डाक्टर जांहंसन, जिन्हें मू्त निदर्शनों 
का बड़ा ही शौक था--ऋविता के विषय में कुछन कह कर 
उसकी सारबत्ता को इस प्रकार के पंगु शब्दों में व्यक्त करते हैं, 
“हम जानते हैं कि प्रकाश क्या वस्तु है, किन्तु हम सें से कोई भी 
यह नहीं बता सकता कि वह क्या हैः और कैसा है ।” इसी तरंग 
में बहते हुए मद्दाशय कोलरिज लिखते हैं “कविता का पूरा पूरा 
आखादन तभी मिलता है, जब वह भली-भांति समझ में न था 
सके ।” प्रोफ़ेसर हाउसमान भी अपनी इस उक्ति सें कि 'कविता 
वह वस्तु है, जो उनकी आंखों में आंसू भर देती है? इसी लिरा- - 
श्रयता का अंचल पकढ़ते हैं । 

दूसरी ओर कतिपय विद्वानों ने कबिना के आवश्यकता से 
अधिक लस्बे लक्षण किये हैं। इन विद्वानों में हंट,भी एड हैं, 
जिन्होंने अपने कविता क्‍या है? नामक ग्रन्थ में लिखा है 
कि “कविता सल्य, सौन्दयं तथा शक्ति के_ क्षिए होने 
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वाली वृत्ति का मुखरण है; यह झपने आप को प्रत्यथ, कल्पना 
कथा भावना के द्वारा खड्ा करती और निदर्शित करती है; यह 
भाषा को विविधता तथा एकता के सिद्धांत पर खर-लय-संपन्न 
करती है ।? इसी प्रकार अध्यापक स्टेडसान कविता को “मानव- 
हृदय के आविष्कार, रुचि, विचार, बृत्ति तथा अंतर्ृष्टि को प्रका- 
शित करने वाली लययुक्त, कल्पनासयी भाषा” बताते हैं । 


ऊपर निर्दिष्ट किये गए कविता के सभी लक्षण सच्चे हैं, 
कितु इनमें से एक का भी साहित्य के उस लक्षण के साथ प्रत्यक्ष 
संबन्ध नहीं है, जिस पर हम प्रस्तुत पुस्तक के पहले प्रकरण में 
विचार कर आए हैं, ओर जिसका, क्योंकि कविता भी खाहित्य 
ही का एक अक्ग है, इसलिए इसके साथ ग्त्यक्ष सम्बन्ध होना 
सुतरां आवश्यक है | असिद्ध समात्नोचक कोल- 

उक्त लक्षणों में रिज--ज्ञिनका अनुशीलन इस प्रकार के विषयों 
दोषः-- कविता में अत्यन्त विशद्‌ तथा गहन होता है--लिखते 
कासरल लक्षण हैं “कविता का ग्रतीप गद्य नहीं, अपि पिबानतु 
है” और यह बात हैं भी सच | किंतु यदि अस्तुत 

पुस्तक के आरम्भ में दिया गया साहित्य का लक्षण दोप रहित 
है तो न केवल कविता का, अपितु साहित्य दी का चिज्ञान के साथ 
५० ग्रातीप्य ठहृरता है। हसने कहा था कि किसी रचना को हम साहिल 
उसकी मनोचेगां को रफुरित करने वाली शक्ति के आधार पर 
कहते हैं । साहिद की कुछ विधाओं का--जैसे कि इतिहास का-- 
प्रमुख ध्येय मनोवेगों छो तरंगित करना और उसके हारा श्रोत्त 


( ६६ ) 


अथवा पाठक के हृदय में आहाद उत्पन्न करना है.। साहित्य की 
इस विधा में वे सभी (कविता आदि) रचनाएं सम्मिलित हैं, जो 
पाठक को किसी प्रकार का उपदेश देती हैं. तो भी वह अप्रलनक्ष 
रूप से; यदि वे उसकी इच्छा अथवा आचार को नियमित करती 
हैं, वह भी अनजाने सें; और जिसका प्रमुख लक्ष्य उसके हृदय 
में निहित हुई आनन्ददायिनी भावनाओं को खयं उन्हीं के लिए 
उहीप्त करमा होता है। साहिय की इस घिघधा के लिए हमारे 
पास कोई संज्ञाविशेष नहीं है; हम चाहें तो इसे भावनाओं का 
साहिदय अथवा विशुद्ध साहित्य इस नाम से पुकार सकते हैं । 
साहित्य की इस विधा को हम चाहे जो भी नाम दें, हम इसे 
इसकी रचनाशेत्षी के अनुसार इसकी उपविधाओं में विभक्त कर 
सकते हैं; भर साहिद की इन उपविधाओं में एक विधा वह 
भी है, जिसकी रचना पद्यमयी होती है | साहित्य की इस विधा 
को हम कविता कहते हैं। अब, यदि उस साहित्य के लिए-- 
जिसका प्रगुख लक्ष्य मनोवेगों को तरंगित करना है--हमारे पास 
कोई विशेष संज्ञा हो तो हमारे लिए कबिता का लक्षण करना सहज 
हो जाता हैं! और यदि हम साहित्य को मनोवेगों का साहित्य, 
इस नाम से पुकारें तो हमारा कविता का लक्षण यह होगा कि 
कविता मनोवेगों के साहिय की वह विधा है, जिसकी रचना 
छन्दों में होती है। और यदि हम लक्षण के कमेले से निकल 
कविता को समझाने का यत्न करें तो हमारा कहना यहद्द होगा 
कि कविता साहित्य की वह विधा है, जिसका लक्ष्य मनोवेगों 
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को तरंगित करना है, और जो छन्हों में लिखी जाती है । 
कविता में अनिवाये रूप से रहकर उसको लक्षित करने 
वाल्ले दो तत्त्व ये हैं: प्रथम, मनोबेगों को तरंग्रित करना, द्वित्तीय, 
छुंदों में खड़ी होना । जिस किसी भी रचता में इन दोनों तत्त्वों की 
उपलड्धि हो, उसी को हम कविता कहते हैं, और केबल उसी को 
ओर किसी को नहीं | यदि किसी रचना में पहला तत्व विद्यमान 
है, पर दूसरे का अभाव है. तो उसे हम गद्यसाहिद् कहेंगे। 
उदाहरण के लिए जैसे बाणभट्ट की कादम्बरी । इसमें मनोवेगों का 
तरंगन चरम कोटि का है, किन्तु कविता के द्वितीय अंग अथौत्‌ 
छंदोमयता का अभाव है | अंग्रेज़ी में डिक्येंसी ओर रस्किन 
के निबन्ध इसी श्रेणी के हैं। दूसरी ओर यदि कोई रचना छ॑दो- 
मय होने पर भी हमारे सनोवेगों को नहीं तरंगित करती तो वह 
लीजावती के समान पद्म की सर्वोत्कष्ट वेषभूषा से भुषित होने 
पर भी कविता कह्ाने की अधिकारिणी नहीं है | और 
इस प्रकार उक्त लक्षय के अनुसार कबिता बाच्य और 
वाचकर दोनों ही की दृष्टि से साहिद्य की सर्वोत्कष्ट रचना 
 ठहरवी है । साहित्य का मार्मिक लक्षण अथौत्‌ मनोवेगों को 
#तरंगित करना कविता के क्षेत्र में आ, उसका अमुख लक्ष्य 
बन जाता है; और रचना की शेली जो साहिय की अन्य 
विघाओं में सामान्य रूप से परिष्कृत होती है, यहां आ कर 
' सौंदर्य तथा चमत्कार की पराकोटि पर पहुंच जाती है। 
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कविता के उक्त लक्षण पर यह आपत्ति छी जा सकती है कि 
यह आवश्यकता से अधिक संकुचित है और 
कविता के इस इसकी उन पद्यगद्ध रचनाओं में अव्याप्ति है, जिन 
लक्षण पर का प्रमुख ध्येय पाठक के हृदय में आनन्द-पसूति 
आपत्ति और न होकर उन्हें उपदेश देना है, जैसे संसक्षत में 
उसका परिद्ार भर हरि के तीन शक्तक ओर अंग्रेज़ी में पोष का 
“हस्से आन मैन”; किंतु इन दोनों रचनाओं को 
सभी देशी और विदेशी पाठक चलती कविता मानते आए हैं । 
किन्तु ध्यान से' देखने पर उक्त आज्षेष निराधार ठदृरता है; 
क्योंकि सब पकार की. यथाथे कविताओं का प्रमुख लक्ष्य, चाहे थे 
कितनी भी उपदेशप्रद क्‍यों न हों, प्रत्यक्षतः मनोवेगों को तरंगित 
करता होता है, न कि उपदेश देना। उपढ़ेश देखा तो उनकी गौर 
वृत्ति होती है । ओर यदि सचमुच इनका प्रमुख लक्ष्य उपदेश देता 
ही होता तो इनकी रचना पद्म में न होकर गद्य में होनी अधिक 
उपयुक्त होती; क्योंकि निःसन्देह् उपदेश देना पद्य की अपेक्षा 
पद्म में कहीं अच्छी तरह किया जा सकता है। हम मानते हैं 
क्रि.सभी प्रकार के साहिय का चरम लक्ष्य जीवन को सत्यान्वेषी 
बनाना है; किन्तु जहां गदय-रचनाएं जीवन को सत्याभिमुख 
बनाने के लिए सत्य का प्रवेश हमारे मस्तिष्क में करती हैं, वहां 
कविता उसका प्रदेश हमारे हृदय में करके उसे वहां चि२रस्थायी 
बना देती है; किन्तु सत्य का यह प्रवेश भी कविता की सुख्य 
वृत्ति नर हो उसकी गौण वृत्ति हुआ करती है | 


| ६६ | | 
हम मानते हैं कि उपदेशप्रद कविता भ्री यथार्थ कविता हो 
सञती है, किन्तु यथा कविता -होने पर भी वह कविता के उस 
उन्नत आदशो पर नही पहुंच पाती जहां हमारा ज्ञीदन एकांततः 
भावनाओं का सवन वन जाता हैं; जहां घममोचर्स, सुख-दुःख,- 
तथा कठेव्याकरतेब्य के इन्द्द दलित होकर आत्मा की सत्ता 
चिदानन्द्सात्र रह जाती है । 
एक बात और; सब जानते हैं. कि हमारे सनोवेगों में उत्कट 
तरंगें तभी उठती हैं, जब हम कलाछार के छारा उत्थापित किए 
गए व्यक्तियों ओर उन पर बीती घटनावलियों को मूत्त रुप में 
अपने सम्मुख स्पंदित होता देखते हूँ । अमूर्त तथा भावरुप सत्य 
को अग्रसर करने वाली उपदेशभ्रद कविता में यह वाद उठती 
' भव्यता से नहीं* संपन्न हो पाती। इस श्रकार की ऋविता से 
उत्पन्न होते वाले मनोवेगों से चह उत्कटता और घनता नहीं आ 
पादी, जो सूर्ते व्यक्तियों और उन पर वीतने बाली घटनाओं को 
निदर्शित करने बाली कविता में परिपक्व हुआ करती है । 
ऊपर कहा जा चुका है कि कविता और उससे भिन्न प्रहार 
के साहित्य में चह भेद हे कि जहां कविता का 
कविता और अन्य प्रकाशन छन्दों भें होता है, वहां साहित्य की 
प्रकार के साहित्य दूसरी विधाओं का अबाह गद्य में बहा करता 
में भेद. है। किन्तु कविता के इस कल्लापक्ष की उत्पत्ति 
किन्हीं बाह्य आवस्यद्धताओं तथा दत्तों से 
नहीं होती; इसका उत्थान तो कविता की अपनी आंतरिक 


है 


रब 
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आवश्यक्रता तथा शक्ति से सम्पन्न होता है। क्योंकि जहां गय 
में प्रवादित होने वाले साहित्यसामान्य का लक्ष्य पिशेष-विशेष 
बिन्दुओं पर मलोवेगों को कीलिद करता होता है; वहां कविता 
प्रतिपक्ति और प्रतिपद्‌ सनोवेगों की भाषा वन कर खड़ी होती 
है। और यह एक सामान्य तथ्य है कि जब हमारे भनोवेगों 
में उत्तदता आती है, हमारी भाषा सें सी तदनुसारिणी 
नियमसितता खयमेव उपखित हो जाती है और साणा की इसी 
नियमवद्धता को हम उसके परिष्कृत रूप में छन्द नाम से 
पुकारते हैं। इसी लिए हस देखते हैँ कि जब हम कभी भी उत्कट 
सनोदेगों को मुखरित करने वाली छन्दोभयी रचना को गद्य में 
परिवर्तित किया चाहते हूं, तभी उसके विन्यास और सौ्ठव में 
वक्रता आ जाती है और उसकी छन्दोवद्धवा में संपुटित हुआ 

आतन्द फीका पढ़ जाता है | 
और इस तथ्य के समर्थन में कि उत्कट भावनाओं की 
अभिव्यक्ति गद्य की अपेक्षा पद्म में भग्य बच 
कविता और पढ़ती है, हम कहेंगे कि जब हमारे भावना- 
संगीत. तल्तुओं के साथ किसी भी अन्य साहिलिक 
* दत्त ( विचार आदि ) का संकलन नहीं होता, 
तब वे संग्रीतपट पर प्रथित हो घन बच जाते हैं और हमारी 
भाषा मूकता में परिणत हो जाती है। तव केबल संगीत तथा 
भावना शेष रह जाते हैं और साहित्य की निष्पत्ति नहीं होती | 
इस के विपरीत ज्यों ही भावनाओं के इस आवेश में साहित्य 
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के बौद्धिक तत्त्व विचार आदि की अर्चना आ जाती है, त्यों ही 
बह आवेश कविता के रूप में प्रवाहित हो पड़ता है और हमारी 
भाषा संयमित तथा सुधटित हो छुन्दोमयो बन जाती है | फल्नतः 
यदि हम कविता को उत्औह भावनाओं की संतति स्वीकार 
करते हैं तो छन्दोमयता उसका नेसर्गिक गुण अथवा अवयव 
बन जाता है और कविता के भाव और कला दोनों पक्ष एक 
दूसरे से अविभाज्य बन जाते हैं । 


ओर जब हम अपने मस्तिष्क में इस तथ्य को आहूढ़ कर 

ज्ैते है कि कविता मनोवेगों की भाषा है, तब 

कविता और कविता और उपन्यास में दींख पढ़ने वाला 
उपन्यास आंग्रिक भेद हमारे सामने ओर भी अधिक 
विशद हो जाता है। और इस विषय में सब 

से अधिक ध्यान देने योग्य बात यह है कि कविता उपन्यास 
- की अपेक्षा संज्षिप्त होती है; यह इसलिए नहीं कि मनुष्य के 
मनोवेग अल्पजीबी होते हैं, भावों की अल्पजीबिता ते आत्मा- 
भिव्यंजिनो कविता को संक्षिप्त करने में कारण बनती है, क्योंकि 
यहां कवि जीवन की फ्लिसी एक उत्कट भावना को लेकर 
उसके आधार पर अपनी तूलिका चलाता है, ओर उस भावना 

' के मन्द पड़ जाने पर अपनी तूलिका थाम देता है, किन्तु आत्मा- 
सिव्यजिनी रचना को जन्म देने वाले मनोवेगों से भिन्नअकार 
के प्रल्लम्ब मनोवेग भी होते हैँ, जिनकी संत्ति को यदि कवि 
चाहे तो प्यौप्त समय तक उत्कट बनाए रख सकता है; और 


( ७२ ) 
उसकी इस जीवन-अल्ंबिनी प्रक्रिया में ही महाऋ्ाव्यों का उदय 
होता है । किन्तु इल प्रलम्बित सलोवेगों की भित्ति पर अंखित किए 
गए सहाकाव्य की अपेक्षा उन्हीं के आधार पर खड़ा होने वाला 
उपन्यास कहीं अधिक बृहत्‌ तथा विपुलकाय द्वोवा हैं; क्योकि 
जहां कविता को-क्योंकि यह लिसगेतः मनोवेगों को पहन 
करने बाजी भाषा है--कथा के भीतर आने वाली उन सच चातों 
को वज देना होता है; जिनका मनोवेगों के साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ध 
न हो, वहां उपन्यास के भीतर ऐसी सब आ्रसंगिक बातों का 
समावेश हो जाना अपेक्षित होता है; जो किसी-न-किसी मकार 
से चरित्र-चित्रण में सहयोग देती हों । अब, यदि हमारी भ्रत्तुत 
कविता एक महांकाव्य हुआ तो यह कथा के उन्हीं तुंगों पर 
ठहरेगी, जिनके भीतर कथा का आत्मा घनीभूत होकर 
अनुप्राणित हुआ है। कविता से कस "व हुईं घटनाएं भी 
_ उपन्यास की अपेक्षा न्‍्यून होंगी, किन्तु होंगी, वे होंगी सबत्ल 
और शक्तिसंपन्न । एक कवि को अपने कथावस्तु में अनाग्श्यक 
वक्ता और संकुल्तता ज्ञाने की खतम्त्रता नहीं होती, क्योंकि 
ऐसा करने पर कबिता में बहुत से ऐसे बणनां का लाना 
अनिवाये हो जाता है, जिनका कवित्व की दृष्टि से विशेष 
महत्त्व नहीं होता और जिनके प्रविष्ट हो जाने पर कविता की . 
धनता पिधल जाती है। इसी कारण कविता के भीतर वर्णित 


हुई घटनाओं को व्यंजनागर्भ होने पर सी विश्लेषण की अपेक्षा 
नहीं होनी चाहिए, क्योंकि आवश्यकता से अधिक मात्रा में 
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होते वाला विश्लेषण भी कविता के प्रभाव को सांद्र तथा 
सल्लीव नहीं रहने देता। कविता में मनोवेगों का निद्शन कराया 
जाता है, उसका वर्णान नहीं; फल्चतः किसी भी प्रकार का 
भतोसावों का बणन अथवा उसका विश्लेषण कवि के लिए » 
देय नहीं, तो मावश्यक अवश्य दे; और इसीलिए कविता में 
दोने वाला गिरि, नदी आदि का वर्णेत सावसय होना चाहिए: 
उसमें स्थान-निदर्शन आदि परित्याज्य हैं। और यह बात स्पष्ट 
है कि भावसय वर्णन विस्तृत न होकर सदा नियमित हुआ 
करते हैं, वे पोल़े न होकर सदा ठोस और सजीब हुआ 
करते हैँ। 
कहना न होगा कि जिस क्षण हम कविता को सनोवेगों की 
भाषा स्वीकार करते हैं उसी ज्ुणख हस उसकी 
कविता और सरणि तथा संस्थान ( १ंटघ00 2र्तें. इपप०- 
उसका संस्थान (पए८ ) को भरी उसका आवश्यक अड्ठडः मान 
लेते हैं । जहां कविता की भाषा अपनी छन्दो- 
भयता के कारण गद्य की भाषा से सिन्‍न अकार की होती है, 
वहां अपनी संगीतमयता के कारण भी वह उससे प्रथऋू रहा 
करती है । और यद्यपि चडसवर्थ जैसे भहाकवियों ले भी 
गद्य और पद्म की भाषा में होने वाले अन्तर का प्रत्याख्यान 
किया है, तथापि जनसामान्य के अछुभव में जो एक प्रकार का 
। विशेष संगीत पद्य में पाया जाता है वह गद्य की ललित-से- 
। ललित भाषा सें भी उपलब्ध नहीं होता। ज्दाइरण के लिए 
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बाणभट्ट की स्ेगुण-विभूषित कादंवरी के अत्यन्त चमत्ठा 
गद्य में उस सब्नीत की श्रुति नहीं होती, जो हमें कालिदास के 
मेघदूत में आद्योपान्त लहराती दीख पड़ती है। इसी प्रकार 
अंग्रेजी की रुचिततम रचनाओं में से एक पिल्प्रम्स प्रोग्रेस 
सामक रचना के विविधगुण-विभूषित गद्य में हमें उस संगी 
की तय नहीं सुनाई देती, जो हमें शेक्सपीअर अथवा शैले की 
पद्यमयी रचताओं में उपलब्ध होती है। इस वात का कारण यह 
है कि जहां गद्य के निवीचित अंशों में भनोवेगों को तरंगित करने 
दी क्षमता होती है, बह्दां आदर्श पद्य की अतिपंक्ति में और म्रति- 
पद में यह योग्यता संनिद्धित रहती है। कबिता समष्टि रूप से 
भनेवेगों की माषा है, तो गद्य आंगिक रुप से भाषनाओं को 
स्फुरिंत करता है । 


और क्योंकि कविता प्रत्यक्ष रूप से सनोवैगों की भाषा है; 
निमीता में एक प्रकार की वेवक्ञता का 

कवि ऐवश .. आ जाना स्वाभाविक है। जगत्‌ को उसकी समष्ट 
होता है. सें देखने के कारण कवि किसी अंश तक भूत) 
भविष्यत्‌ और वर्तमान का निसोता बन जाता 

है। उसकी इस निमोशमयी अन्वच्ेष्टि के कारण ही ग्रीक 
आचार्यों ने उसे निर्माता इस नाम से पुकारा है; ओर दीव्ए्यू 
भाषा में तो कवि और भविष्यवक्ता दोनों के ल्षिए शब्द ही एक 
है। और जब हम कवि की इस नि्मोशमयी दिव्य शक्ति 
पर ध्यान देते हैँ तब कबिता के ये लक्षण कि चह ज्ञान का 
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उच्छाबास और उसका सर्वतोरुचिर आत्मा है--वह जीवन की 
आलोचना है, घड़े ही अनूठे और रहस्यमय दीख पढ़ते हैं । 
जब हम किसी विश्वकषि की रचना को पढ़ते हैँ, तब हमें 
उसके रचयिता में दिव्यद्गष्टत्व का भान होता है मानों वह कवि 
अपने हाथों अपना जगत्‌ बनाकर उसकी व्याख्या करता हैं, 
वह अपने रचे काल्यनिक जगत्‌ में हमें भूत, भविष्यत्‌, बर्तेमान 
सभी की झलक दिखा रहा है। यदि ऐसा'न हो तो रामायण 
पढ़ते समय हम सहस्नों घषे पूर्व हुए राम को आज भी अपनी 
धांखों के सन्मुख खड़ा हुआ केसे देखें; और केसे देखें यह 
कि भविष्य सें सी इस प्रकार की सृष्टि चलेगी जेसी रामायण 
के युग में चल रही थी। वाल्मीकि करी रचना को पढ़ते समय 
प्राप्त हुआ यह त्रिकालदर्शन विचारों के साथ सम्बन्ध नहीं 
रखता; यह तो हमारे मनोत्रेगों की उत्कटता हार घन्तीभूत 
होकर हमारी आँखों का विषय बन जाता है। हम कालिदास 
की शक्ुन्तल्षा को पढ़ते समय दुष्यन्त और शककुंन्तल्ा की कथा 
नहीं पढ़ते; उस समय तो वे अपने भौतिक शरीर में परिणद्ध 
हो, हमारे सम्मुख आ विराजते हैं और ,उन सब घटनाओं की 
फिर से आउजृत्ति करते हैं, जो उन्होंने आज से सहस्ों वर्ष 
( ,पहले कभी की थी। कषि की दृष्टि भें इस नि्मोशमयी त्रिकाल- 
दर्शिता की उत्पत्ति इस बात से होती है कि वह जीवन को 
उसके भिन्त-सिन्त व्यक्तिरुपों सें नहीं देखता; बह तो भूत, 
वर्तमान और भविष्यत्‌ के अगणित जीवनों की स्मष्ट को 
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देख, उनकी तली में से जीवन का ऐसा प्रतिरूप उत्थापित करता 
है, जो प्रतिक्षण परिवर्तित होने पर भी तिल भर नहीं बदलता, 
जो तीनों कालों और सब देश तथा परिस्थितियों में सूर्य के 
समान अविछिन्च रूप से प्रकाशित होता रहता है'। हम देखते . 
हैं कि हमारा जीवन अतिक्षण बदलता रहता हैं, हमारे चहुं ओर 
परिस्थित द्वव्यजात भी प्रतिक्षण परिवर्तित होते रहते हँ। इस 
परिवर्तन का नाम ही तो संसार, जगत्‌ तथा जीवन है, कवि 
इस परिवरतनशीत् अनन्त जगत्‌ के किसी एक परमाणु को ले, 
उसे अपनी अन्तहेष्टि के बृहत्मद्शक ताल ( 798गरंणशि।हए 
8988 ) द्वारा शतघा, सहस्नथा विशाल बना कर, उसके बततें- 
भान क्षण सें, उसके अम्रित अतीत तथा अतुल सविष्य छो प्रति- 
बिम्बित करके दिखा देता है, बस इसी में उसकी निर्मोयकर्ता 

और भविष्य-वक्तृता का रहस्य है । 
और जब हम कविता में उद्भूत होने वाल्लि उक्त तत्तों को 
भत्री भांति हृद्गत कर चुकते हैं. तब हम कविता 
कविता भ्रादर्श- के उच्चतम लक्षण की ओर अग्रसर होते हैं, 
भयी भाषा है. जो कबिता और जीवन के मध्य विराजमान 
सम्बन्ध को बहुत ही भव्य रूप में उपस्थित 
करता है। इस लक्षण के अनुसार कविता आदर्शित भाषा 
( ?&८7८० शिाएपए2 ) दइरती है। इस लक्षण के अनु 
सार कविता की प्रमुख विशेषता और गद्य से होने वाला उसका 
भेद इस बात में है कि यह भाषा को आदर्श में परिणत करती 
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हुई उसे न केवल भावाभिव्यक्ति के सामान्य बहेश्य के लिए, 
न केवल अपने उस चमत्कारपूर्ण ध्येय के लिए जिस में अथे 
का प्रकाशन चमत्कारपूर्ण होता हुआ श्रोता तथा पाठक की 
ऊलात्मक रुचि को चेदन करता है; व्यवह्ृत करती है, अपितु 
उसे इस प्रकार उपयोग में लाती है कि वह परिष्कारक विधान 
के (१८४४7/78)--जिसे हम आदशश अथवा नमूने के नाम से 

पुकारते हँ--नियमों में ढल जाती है । 
कविता के उक्त लक्षण को विवृत करने के लिए हम कहेंगे कि जब 
हस कविता की परिभाषा करते हुए उस में तथा 
कविता में चम- भाषा की उच्चारण और लेदात्मक विधाओं 
स्कार तथा चम- में भेद दशीना चाहते हैं, तव हमारे लिए केवल 
व्कारय दोनों का यही कहना पयोप्त न होगा कि कविता एक 
अमेद ऐसी भाषा है जिससें विधान (१८४87) हो 
ओर जो चमत्कारिणी गरिसा से अन्वित हो, 
क्योंकि परिष्कार के ये उपकरण तो सभी सुन्दर, उदात्त तथा 
उन्नत भाषा में पाए जाते हैं। कविता का अपना निज गुण तो 
कुछ और ही है; इसे चमत्कार अथवा निमोण सम्बन्धी गुण के 
नाम से पुकार सकते हैं | क्योंकि सभी वास्तविक कलाओं के 
मूल में एक बात पाई जाती है और वह यह है कि वास्तविक 
फल्ा की परिधि में लिर्मेय तथा चमत्कार में भेद नहीं रहता; 
एक दी सत्ता दूसरे की सत्ता को अनिवाये रूप से सिद्ध 
करती है; और कल्ाविषयक इसी तथ्य को कविता पर घटाते 
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हुए हम कहेंगे कि कविता में नियम और चमत्कार दोनों असेदा- . 
त्मक सम्बन्ध द्वारा भाषा में निहित रहते हैं. । झादश, उस चमत्कृत 
निमोण के अभाव में, जिसके द्वारा कि वह अपने आपको इन्द्रियों का 
विपय बनाता और इस प्रकार हमारे मनोवेगों को तरंगित करता 
है, विज्ञान का विषय है न कल्मा का। दूसरी ओर, अकेला चमत्क- 
रण, उस आदशे अथवा ढांचे के अभाव में, जिस पर मुद्रित हो 
वह अपने आपको मूर्त बनाता है--नहीं के तुल्य है | आदर्श और 
चमत्कार के इस सामंजत्य में ही सौंदय का उद्भव है और दोनों 
के मार्मिक संकलन में ही कल्ला की अथवत्ता है। कविता का उक्त 
लक्षण तो साहित्य की सभी विधाओं पर घटाया जा सकता है, 
क्ितु कविता का बह अपना निज गुण, जो उसे साहित्य की 
अन्य श्रेणियों से परिछिन्न करता है, यह है कि कविता अपने 
बिधान) (007%775007) तथा चमत्करण में आदर्श के नियर्मों 
पर खड़ी होती है और एक आदरश का रहस्य इस बात में है. कि 
उससे आवृत्ति (२८०८७) नामक तर्व निहिद रहा करता है| 
आदशे का उद्भव होता है एक आवृत्त अवयव (०7४४) से; और 
आदश को उत्थापित करने वाले की कलावत्ता केवल इतने ही से 
व्यक्त नहीं होती कि उसने आवृत्त (९००८७) को चन्त्र-निमोण 
(77८८047777) की दृष्टि से संपन्‍ल करने सें कहां तक सफलता 
प्राप्त की है, अत्युत आवृत्त (२८०८४) को इस प्रकार घपयुक्त 
करने से होती है कि उप्तके सारे क्षेत्र में, जिसमें कि आवृत्त का 
प्रसार है, अपना एक निज सौंदर्ण तथा अपनी एक अनोखी एकता 
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जो आवृत्त (णणां) अबयब के गुणों से निष्पन्न होने पर भी उन 
से भिन्न अकार की है, उत्थित हो जाय | सब जानते हैं कि समा- 
नाकार बिंदुओं की एक पंक्ति आदर्श का एक अनुदुभूत्त रूप है। 
इस बिंदुओं को वर्ग के रूप में लाकर उस वर्ग की थावृत्ति की 
जा सकती है । इन आदृत्त वर्गों अथवा संघों का फिर से एक 
विशालतर विधान (0८भंटु०) के रूप में वर्गीकरण किया जा 
सकता है, और फिर उसकी भी आवृत्ति कों जा सकती है; और 
इस प्रकार यह शखला चलाई जा सकती है। इतना दी नहीं, 
जब इस आदश की क्लप्ति यंत्र से न कर हाथ द्वारा की जाती-है' 
तब उसमें एक अकार की नति (0०वाणञ) का आ जाना 
साभाविक है । ऐसी दशा सें आवृत्त की सत्ता सें किचित्‌ अन्तर 
आ जाने पर भी उसके आदर्शपन सें तब तक भेद नहीं पढ़ता 
जब तक कि हमें तदंतवती आवृत्ति का, उसके 'सामिक-अंशों मेँ, 
अनुभव होता रहे । सच पूछी तो कल्ला से उत्पन्न हुए सभी , 
सच्चे आदर्शा (72/०77) सें इस अकार की नति छा होना 
स्वाभाविक तथा अनिवार्य सा है। यह नति इतनी अधिक हो ' 
सकती है कि आवृत्ति को पाने के ल्लिए उसे हू'ढ़ना पड़े, और 
वह एकमात्र सृक्ष्मदर्शियों के देखने की वस्तु वन जाय । 
चित्रक्ा और संगीत कल्ला के विषय में तो यह बात अना- 
यास समम में आजाती है, किंतु कवित्वकल्ला के 
पद्य तथा गद्य के विषय में इसका समझना किंचित्‌ कठिन है। 
ताल में मेद है किंतु इसमें संशय नहीं कि जिस प्रकार उन 
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दोनों कल्लाओं पर यह बात लागू है, उसी, अक्ार यह 
कविता पर भी घटती है । मिल्टन के शब्दों में कविता “बह 
भाषा है, जिसका आत्मा पद्य में व्याप्त रहने वाला लय है ।” 
यह लय गध सें भी रहता है और संभव है कार्दंबरी तथा पिल्मिम्स 
प्रोमेस जैसी रमणी य रचनाओं के गद्य में यह अस्यंत सुन्दर 
तथा संकुछ (0770%0) भी संपन्न हुआ द्ो। कितु गद्य का 
ताल पद्च के वाल से भिन्न प्रकार का है। जहां पद्म के वाल में 
आवृत्ति (८००७४) का रहना अनिवार्थ है वहां गद्य भें उसका 
अभाव होता है। यहां तक कि जब गद्य आध्वत्ति की ओर कुकवा 
है तब उसमें एक प्रकार की बक्रता आ जाती है और बह पाठकों 
को अखरने लगता है। बरतुतः गद्य शब्द का अर्थ ही वह भाषा 
है, जो अपने ताल में ( व्यावद्य रिक भाषा के समान ) बिना 
आवृत्ति के सीधी चल्लती हो, जब कि पद्म का वाच्य वह भाषा है. 

जिससें आधृत्ति हो । 
गद्य और पद्य इन शब्दों की व्युत्पत्ति के अजुसार दोनों के 
चाच्य में सोलिक भेद का होना अनिवाये है। 
सब पद्ममयी रच- किंतु इन दोनों के बीच में रहने वाला भेद उस 
चाएं भी कविता भेद जेसा नहीं है जो गद्य तथा कविता में दीख 
नहीं हैं. पढ़ता है। क्‍योंकि जहां हम किसी भी गयमयी 
रचना को कविता नहीं कह सकते वहां सब 
पद्य भी ऊविता नहीं कहला सकते। माता कि सभी आदरशित भाषा 
(786०६ 80०8०) पद्म है, क्ित्ु उसे कविता का रूप 
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देने के लिए आदर्श का विधान दत्तता के साथ होना असीष्ट है 
ओर उसमें सौंदय की पुट देती आवश्यक है। इसके विपरीत 
यदि हम यह कहें कि पद्म और कविता एक ही वस्तु हैं तो हमें 
कविता में सुरूप तथा कुहप दोनों ही प्रकार की रचनाओं का 
समावेश करना होगा; किंतु इसकी अपेक्ता यह कहीं अच्छा हो 
कि हम कुरूप कविता को कविता के नाम से ही न पुकारे । 
आदश का यह क्षेत्र, भाषा तथा सामग्री की दृष्टि से जिसके 
द्वारा क्षि सानवीय कलाकारिता अपने आपको 
आदर्श और व्यक्त करती है, बहुत विस्तृत है'ै। इसका 
कल्ला.. बिकास एक देश से दूसरे देश में, एक युग से 
दूसरे युग में और एक सम्प्रदाय से दूसरे सस्प्र- 
दाय में भिन्न-भिन्न होता है, यहां तक्क कि एक ही कलाकार के 
हाथ में भिन्न-मित्र समयों पर, भिन्न-भिन्न उद्देयों के लिए 
किये गये इसके व्यवद्दार में सेद पड़ जाता है । इसमें वृद्धि और 
हास होते रहते हैं । वृद्धि के पश्चात्‌ निश्चेष्ठता तथा संहार का 
युग आता है, और इसमें से नवीन युग की क्ांकी दीखा करती 
है । किसी भी राष्ट्र की किसी भी समय की सभ्यता का निदर्शन 
हमें उसकी ललित कलाओं के मानद्रढ ( ४&70»7 ) से हो 
जाता है, क्योंकि ल्त्नित क्ना राष्ट्रीय जीवन की अग॒ति की एक 
वृत्ति है; यह उसका एक मौलिक अश है । 
सामान्य दृष्टि से देखने पर कहा जा सकता है छि 
कला की खत्ता कक्षा के लिए हे, किन्तु जीवन के उदात्त 
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कला और लक्ष्य पर ध्यान देते हुए कत्ा की सत्ता भी 
जीवन जीवन के लिए ठहरती है, जिसका कि कला भी 
एक प्रकार का ्लित अबयव है। जिस प्रकार 
प्रगति की विस्तृत विभिन्नताओं तथा उत्ताल वरंगों में भी हम 
जातीय आत्मा की स्थूच रूपरेखा को देख सकते हैं. उसी प्रकार 
जाति की प्रगतिशील ललित कलाओं के बहुमुखी विक्रास में भी 
हम जातीय जीवन का अध्ययत्त कर सकते हैं। आदशों में कुछ 
आदरश तो सब के लिए समान होते हुए भी प्रबल होते हैँ; इन 
पर अत्येक कलाकार अपनी कल्पना और कुशलता के अनुरूप 
छापनी तूलिका घलाता है। इन प्रबल आदर्शों के अरुण में से 
बहुँ ओर भिन्न दिशाओं में अन्यान्य आदशों की रश्सियां फूदा 
करती हैँ, जो अविच्छिन्न रूप से आविष्कार, परिष्कार तथा 
, परिवर्तन की प्रक्रिया में गुजरती रहती हैं। इनमें से कुछ आदरश 
' तो कवियों के प्रयत्नमात्र होते है, जिनका परिणाम कुछ नहीं 
निकलता, दूसरे आदशे राष्ट्रीय जीवन में जड़ पकड़ जाते और 
बल पाकर सामान्य आदर्श को बदल तक डालते हैं'.।_ इस प्रकार 
कवित्व-कुला वेयक्तिक प्रतिभाओं के प्रभाव से नव-नव रूपों में 
अभिरुपित होती हुईं प्रति ज्ञण नवीनता धारण करती रहती है । 
उक्त विवेचन के परिणामस्वरूप कविता की सासान्‍्य परिभाषा 
आदर्शित भाषा (?86७7९0 44787982०) अथोत्‌ कला के द्वारा. 
आदशे में परिशत हुई शब्द-सामग्री ठददरती है। इस कविता से हमें 
ऐन्द्रिय तथा बौद्धिक रस की उपलब्धि होती है। यदि इस उक्त 


( ८ई ) 


लक्षण के पारिभाषिक पक्ष को छोड़ उसके सार पर ध्यान दें तो कह 
सकते हैं कि कविता वह कल्ला अथवा अक्रिया है, जो भाषा की 
अर्थसामग्री में से आदर्श घड़कर हमारे सन्मुख भ्रस्तुत करती है. 
ओर वह अर्थसामग्री है एक शब्द में जीवन । हर सच्ची कविता 
जीवन के किसी अंश या पक्ष को आदशे के रूप सें हमारे सन्मुख्‌ 
उपस्थित करती है; और विश्वजननीन कविता तो जीवन समष्टि 
के आदर्शधन का निमोण करके हमें एक क्षण में सर्वद्रष्टा बना 
देती है | 
जिस क्षण हम कवित्वविषयक उक्त सत्य को भत्ती भांवि 
हृदूगत कर लेते हैँ, उसी क्षण हमें उन सब बातों 
कविता फी का भान हो जाता है जो कवियों ने अपनी 
इविकर्तब्यता रचना कविता के विषय में कही हैँ. । जीवन का 
--जैसा उखड़ा-पुखड़ा यह हमारे सम्मुख 
आता है--कोई आदर्श नहीं, कम-से-कम ऐसा आदर्श नहीं जो 
निश्चित हो, निधोरित हो, जिसे हम समझ सकते हों। यह 
एछांततः बहुमुली तथा वहुरूपी है; इसके नियम्र यदि हम उन्हें 
नियम शब्द से पुकार सकते हैं' तो अनियमित तथा आधे हैं, यह 
हमारी आशाओं तथा आकांज्षाओं को नहीं सरसाता; कभी-कभी 
: यह हमें ध्येय-बिहीन दीख पड़ता है। बहुधा यह, हैसलेट के शब्दों ; 
में उसड़ा-पुखड़ा निरी उठ-बैठ द्वी दील पढ़ता है। यद्द किसी 
भी आदर्श को नहीं जन्मता, फिर सुन्दर आदरश का तो कहना 
ही क्या । कविता का सर्वोच्च ध्येय, उसका सब से अनोखा करें, 


( कहे ) 


नियमों के इस अभाव को, अकाश की इस चौंध को, आदशे में 
परिणत करना है| उसका कतेव्य है जीवन के उस अंश अथवा 
पत्षुविशेष को, जिस पर कि उसने अपने कल्पनारूप वृह्तालयंत्र 
को केन्द्रित किया है, जीवन के समतज्न से उस्रार देना, उसे 
हमारी आंखों के सस्भुख कर देना; उसे अन्धकार में दीपशिखा 
की बाई अचल बनाकर जगमगा देना। और थदी काम विश्व 
के महान्‌ कवि जीवन-समष्टि के विषय में किया करते हैँ। उनकी 
ढल्पना का वृहत्तालयन्त्र जीवन के किसी अंशविशेष पर न पढ़ 
उसकी सम्रष्टि पर पड़ता है; उनकी दिव्य रचनाओं में हमें 
जीवन के किसी परिमित पक्ष विशेष के दर्शन नहीं होते; वहां 
ढो हमें भूठ, भविष्यत्‌ और बतेमान तीनों कालों के जीवन की 
समष्टि उत्थापित होती दृष्टिगत द्ोती है । शैले ले इसी तथ्य को 
इन शब्दों में व्यक्त किया है. कि कविता परिचित वस्तुओं को 
हमारे सम्मुख ऐसे रूप में रखती है, मानो वे हमारे लिए अपरि- 
चित हों। कविता हमारे सम्मुख अनुभूति के व्यस्त पट को एक 
अनोखे ऐक्योसादक प्रकाश में लाकर खड़ा करती है; इसके 
द्वारा हमें उसके ऋमद्दीन संकुल तन्तुसमवाय में भी विधादा के 
लियमित विधान का दशेन होता है। कविता हमें जीवन को, 
सौंदर्य की अगरशित अणाल्तियों सें प्रवाहित दोने पर भी एक करके 
दिखाती; यह हसें व्यतिक्रम और व्यत्यास भरे संखार में आशा 
के साथ जीना सिखाती है । 


( ८५ ) 

ओर इस उच्च दृष्टि से विचार करने पर हमें इस कथन में 
कि कबिता जीवन का उच्चतम विकास है, कोई अत्युक्ति नहीं 
दीख पढ़ती | कविता जीवन के उस घनीभूत, विषद्तस प्रयत्त 
अथवा नैसर्गिक बुद्धि की पराकोटि है, जो समानरूप से अशेष 
विद्या, सकल अध्ययन, और सब प्रकार की प्रगति के मूल में 
सन्निहित है; और इसका लक्ष्य है जीवन की खाभाषिक महत्ता 
तथा शक्तियों को हृद्गत कराता, उसके द्वारा जगतू पर आधिपत्य 
प्राप्त कराना और अपने प्रयत्न से प्राप्त की गईं संपत्ति पर आत्म- 
विश्वास के साथ पाठक को डटाना; और इन्हीं सव॑ बातों का नाम 
दूसरे शब्दों में जीवन है | 


$ ४३ 


छायावाद: का क्रम-विकास 
( श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी ) 

छायावाद की कबिता के जन्म और विकास के लिए यहां 
भारतेन्दु युग और हिवेदी-युग के एन्नायक कवियों के रचना-क्रम 
को ठीक-ठीक हृद्यंगम करने की ज़रूरत है | इसके लिए हम उस 
समय के इन कवियों की काव्य-रचनाएं देख सकते हैँ--(१) 
श्रीधर पाठक (२) जयशह्डुर '्रसादः (३) मेथिल्ली शरण गुप्त । 

[१] 

प्रसादजी और गुप्तजी जब साहित्य में अकट भी नहीं हुए 
थे, उससे बहुत पूर्व पाठकजी हिन्दी के काव्य- साहित्य में अपना 
सम्मानित स्थान बना चुके थे। सब्‌ १८६६ में द्विवेदी जी ने 
'सरखती! में 'श्रीधर-सप्रकः लिखकर पाठक जी का काव्यासि- 
नन्दून किया था | इस अकार पाठकजी जब हिन्दी कविता में 
अपना निश्चित स्थान बना चुके थे तब द्विवेदी जी का सम्पादुन- 
कायये भी नहीं आरम्भ हुआ था। पाठक जी का छाव्य-काल 
भारतेन्दु-युग का सीमान्त है । तव भी ब्रजसाषा का सम्सोद्द 
बना हुआ था, यद्यपि देश की नई परिस्थितियां जिस तरह साहि- 
त्य को नया क्षेन्न दे रही थीं, उसी तरह नई भाषा भी | ब्रजभाषा 


- 


( ८८ ) 
भक्तों के हाथ से शंगारिकों के द्वाथ में जाकर मध्ययुग फे 
ऐश्रय्योल्लास के अनुरूप बन गई थी, किन्तु नई परिस्थितियों 
के अनुकूल नई भांपा को बनाना एक अश्न था । ब्रजभापा और 
खड़ी बोली के पक्त-विपक्ष में चाद-विवाद होने लगे थे। गय में 
खड़ीबोली ने स्थान बना लिया था, किन्तु काव्य में उस का प्रवेश 
बिचाराधीन था । असल्न बात यह है कि व्यावहारिक जीवन के 
कारण गद्य तो अपने आप बनता जा रहा था, किन्तु हमारा 
मानसिक जीवन अजभाषा में ही बसा हुआ था ! अपने अभावों 
को इसने खढ़ी बोली में सोचना आरम्भ कर दिया था, किन्तु 
भावों को खड़ी बोली के सांचे में हालता. नहीं सीख पाया था। 
अदालतों की भाषा की तरह खड़ी बोली हमारे काव्य से दूर पड़ी 
हुईं थी, काव्य के लिए उसमें साहित्यिक सौन्दर्य्य के सूजन का 
आरम्भ नहीं हो सका था। ब्रजभाषा कविता के लिए वनी-बनाई 
भाषा थी, खड़ी बोली अत्तगढ़ थी। अतएव, जद्ां कविता के लिए 
कुछ लोग उसको भी गढ़ने की आवश्यकता अनुभव कर रहे थे, 
वहां कुछ लोग उसके काव्य-भाषा होने में ही सन्देह करते थे । 
ऐसे ही वातावरण में पाठक जी का कवित्व अस्फुदित हुआ। 
पाठकजी के सामने व्रजभाषा का सम्मोहन और खड़ी बोली का 
निमन्त्रण, दोनों ही थे । उन्होंने दोनों ही का सम्मान रखा। 
दोनों का सहयोग किया । भाषा के सौन्दर्य और माधुये के 
' लिए उन्होंने निःसंशय त्रजमाषा को अपनाया, पद-बिन्यास में 
ओज लाने के लिए खड़ी घोली के छन्दों को अपनायां और भाव- 


( 5६ ) 
विस्तार के लिए ( ब्रजभाषा की एकरसत्ता संग करने के लिए ) 
मनोवाब्छित अंग्रेज़ी काव्यों का अनुवाद किया। ब्रजभाषा, 
खड़ी बोली और अंग्रेज़ी इन विविध उपादानों के व्यज्ञन में 
अ्जभाषा की मधुर सरलता ने ही प्रधान होकर उनके काव्य को 
रसात्मक कर दिया | यों कहें, पाठक जी एक कोमल आधुनिकता 
के कवि थे, उनके द्वारा सानों अविकच खड़ी थोली ही त्रजसाषा 
की सुकुमार आधुनिकता बन गई । काव्य से -सारतेन्दु-युग ब्रज- 
भाषा का अन्त है, हिवेदी-युग खड़ी बोली का उदय है, इसी 
अस्तोदय की द्वाभा पाठकज्ी की कविता है । 
[२] 

तो, हिवेदी-युग के उदय के पूवे, हिन्दी कविता में बजभाषा 
अधान थी । जिसके दो रूप थे- एक तो रीतिकालीन, दूसरे भार- 
तेन्दु युगीय | भारतेन्दु ने रीति-कात्न को झुन्दरी तित्रक' ब्रज- ., 
भाषा-काव्य-संग्रह) के रूप में अपनाया, खय॑ भी उस ढंग की 
कविताएं लिखीं। इसके अतिरिक्त, साधारण जनता के भीतर 
प्रचलित काव्य-प्रवृत्तियों ( भक्तों के पद से लेकर चैती, कजरी, 
लावनी, ख्यात्ञ, गजल ) का भी संकल्लनन किया। यह सातों भार- 
तेन्दु की ओर से सध्ययुग की कविता और मध्ययुग की जनता 
को लिपिबद्ध कर लेने का प्रयत्व था, पुरानी रक्षम को बद्दी पर 
'सह्दी कर लेने का आयास । हे 

इसके अतिरिक्त, भारतेन्दु जिस युग में उत्पन्न हुए थे उसका 
अपना भी कुछ तक़ाज़ा था | वह युग भारत में त्रिटिश शासन के 


( ६० ) 


शशव का था, मार्नों आधुनिकता की तुतल्लाहद का युग था। 
उस युग ने हमारे जीवन और साहित्य में भी जो एक नवीन शिशु- 
प्रेरणा उत्पन्न की, उसी का परिणाम है भारतेन्दु की राष्ट्रीय 
रचना और रीतिकात्र से भिन्न उनकी वह मुक्तक काव्य-शैली, 
जिसके अन्तर्गत नारद की बीणा' और 'गंगा का वर्णन! इब्यादि 
आते हैं । जिस ब्रजभाषा में पडऋतु-वर्णन और नायिका- 
निहपण था, उसमें इस प्रकार के काव्य-परिबत्तेत ने एक नूतन 
बवित्रपट भ्राप्त किया । | 


३ 


भारतेन्दु-युग के प्रतिनिधि साहिलिकों में से छुछ ने भारतेन्दु- 
थुग की समस्त काव्य-प्रवृत्तियों को प्रहण किया,के बुछ ने उस 
युग की किसी प्रवृत्ति विशेष को । छुछ ने रीतिकालीन काव्य-कत्ा 
से अपना प्रारम्भ कर भारतेन्दुकालीन नई काज्य-कल्ा का उत्कर्ष 
किया। भारतेन्दु-युग की नई काव्य-कत्ा की ओर आमे वाले दो 
विशेष कवि पाठक जी और रत्लाकर जी हैं। आज की आधा में 
यदि हम कहे तो पाठक जी भारतेनदु-युग के अग॒तिबादी साहि- 
लिंक थे, रत्नाकर जी अपरिचर्तनवादी । व्यक्तिनचित्र की दृष्टि से 
यदि हम देखें तो दोनों के बाह्य वेश-विन्यास में जितना अन्तर 
है उतना ही काव्य-केल्ा में भी । रत्ाकर जी कट्टर अपरिवर्तनवादी 
थे। उन्होंने भारतेन्दु-क्ना के माध्यम से रीतिकाल का विकास 


मान अप कलम मद लिलनक नमकीन +कटम यमन मिल हक तक 
& यहां दस स्वृ० श्री बदरीनारायण चौधरी “प्रेमघनः को स्मरण 
कर सकते हैं जो भारतेन्दु जी के प्रतिरुप थे । 


! 


(६१ ) 


किया, पाठकजी ने प्रारम्भिक आधुनिक काल के माध्यम से 
भारतेन्दु-कला का। पाठकजी ब्रज्ञभाषा को खड़ी बोली की ओर 
ले जा रहे थे, रत्ताकरजी खड़ी वोली को भी ब्रजभाषा की ओर 
ले जाना चाहते थे । ब्रजभाषा में खड़ीं बोली का ओज लाने के 
प्रयत्त में र॒त्नाकृरजी की भाषा परुष हो गई है! और खड़ी वोली 
में ब्रजभाषा का साधुर्थ लाने के प्रयास में पाठऋजी की भाषा 
झुकुमार । एक ओर रत्ताकरजी ब्रज्भाषा की क्षमता चढ़ाने में 
लगे हुए थे, दूसरी ओर पाठकजी त्रजञभाषा को नवीन शरीर 
( खड़ी बोली ) देने में । 
[ ३ ] 
किन्तु विकास की इन विप्िन्न भूमियों में कविता त्रजभाण 
में ही खिल रही थी । यहां तक कि वर्तेमान खड़ी बोली की कविता 
के पुराने आचारये कवि प्रसादत्ती और गुप्तजी भी जब प्रथम- 
प्रथम अपनी रचनाएं लेकर आए तो त्रजभाषा में ही | हां, गुप्तजी 
से किसी साहित्यिक सुयोग-बश नहीं, वल्कि अपने पिता की 
काव्य परस्परा से ब्रज्-सापा की भेरणा ली थी। उस समय ब्रज- 
भाषा से उन्होंने जो कविताएं लिखीं, थे पुरानी अन्योक्ति-पद्धति 
में थीं। साहित्यिक सुयोग-चश कविता लिखने का समय तो 
शुप्तजी के लिए द्विवेदीजी के सम्पादन-काल में ही आया। उन्हें. 
' तो हिवेदी-युग या खड़ी घोली की कविता का श्रेय मिलना था, 
अतएध अपनी भावी सरखती की उपासना में उन्होंने श्रज्ञभापा 
का अत्तरारम्भ मात्र किया। किन्तु प्रसादजी ने त्रज्मभापा छा 


(धर ) 

अक्रारम्भ ही नहीं किया, बल्कि उनका प्रारम्भिक साहित्य भी 
उसी में बना। यों कहे, प्रसाद हमारे साहित्य में भारतेन्दु-युग 
का विकास लेकर आए, शुप्तजी हिवेदी-युग का प्रारम्भ। काला 
नर से गुप्तजी द्वारा जब हिवेदी-युग का भी काव्य-विकास होने 
जगा तब असाद ब्रजभाषा से खड़ी बोली में आ गए। वे भारतेन्दु 
ओर िवेदी-युग के सन्धि-ख््न के विकासमान कवि हैं। प्रसाद 
की भांति जो प्रजमाषा से खड़ी बोली में नहीं आ सके, उसमें . 
भारतेन्दु-युग का संस्कार बना रहा | ऐसे कवियों में सर्वश्री राय 
देवीप्रसाद 'पूर्ण/और कबिरित्न सत्यनारायण उल्लेखनीय हैं | 


कविता में खड़ी बोली के स्थान बना लेने के पूर्व भारतेन्दु- 
युग के सीमान्त में, नवयुवक कवियों के शआदश कवि पाठकजी 
थे। प्रसाद के भी वे प्रिय कवि थे। अपनी ब्रजभाषा की कवि- 
ताओ के विकास में वें पाठकजी की कविता से भ्रेरित थे । 
प्रसादजी का रचना-काल यदि बहुत पीछे जाकर देखें तो संबत्‌ 
१६६२ या सभ्‌ १६०४ है। यह लगभग वह समय है. जब असाद 
जी ने अपने प्रेम-पथिक' (खण्डकाव्य) की रचना पहले ब्रजभाषा 
मेंहींकीथी। संबत्‌ १६७० में खड़ी बोली में प्रेम पथिक! 
( अतुक्ान्त ) का प्रथम संस्करण प्रकाशित हुआ था। उसी की 
संक्षिप्त भूमिका में निर्देश किया गया है! कि यह काव्य हैवय 
पहले ब्रज़भाषा में लिखा गया था। इसके पूब की किसी 
रचना का परिचय नहीं मिलता । अतएव, यहां हम यह देख 
सकते हैं. कि प्रसाद को संचत्‌ १६६२ ( सन्‌ १६०५ ) तक हिन्दी- 


( ६३ ) 


कबिता का कौन-सा प्रश्ठआग मिल चुका था। यहां स्पष्ट रूप से 
एाठकजी का काव्य-विकास सामने आता है। सब्‌ १६०४ तक 
पाठकजी की ये महत्त्वपूर्ण रचनाएं प्रकाशित हो चुकी थीं-- 
(१) “एकान्तवासी योगी? ( खड़ी बोली में अनुवादित खण्डकाव्य, 
सन्‌ १८८६ ); (२) 'अझजढ़ गाम! (ब्रजसाषा सें अनुवादित खण्ड- 
काव्य, सब्‌ १८८६ ); (३) “श्रान्त पथिक” ( अनुवादित खण्डकाव्य 
सब्‌ १६०२ ); (४) 'काश्मीर-सुपमा? ( मोलिक वर्णनात्मक काव्य, 
सय्‌ १६०४ ), इसके अतिरिक्त (५) देहरादून” ( मौलिक वर्णना- 
त्मक काव्य, संचत्‌ १६७२ ) । पाठकजी की मुक्तक कविताओं के 
भी कई संग्रह हैं। किन्तु पाठकजी का कवित्व 'उतके खण्ड- 
काव्यों में सी घनीभूत है। सुक्कक की कोई विशेष शैली वे दे 
नहीं सके, हां, आत्म्बन अचश्य नये दिये हूँ | पाठकजी की 
क्ृतियों द्वारा भारतेन्दु-युग का काव्य-साहित्य अपेक्ताकृत अवश्य 
प्रशस्त हुआ । उसके द्वारा प्रबन्ध-काव्यों की नूतन प्रेरणा आई, 
साथ ही आलम्बनों के परिचत्तेन से मुक्तक क्षेत्र में भी नवोदू- 
भावना की आवश्यकता सूचित हुई । 

इसी काव्यपृष्ठ पर प्रसाद का रचना-काल प्रारम्भ होता है । 

जिस प्रबन्धात्मक शैली का श्रीगणेश पाठकजी ने अंग्रेज़ी 
के अनुबादों से किया, गुप्तनी ने बंगला के अनुबादों से उसकी 
श्रीवृद्धि की । गुप्तजी ने मुकक शेत्ञी को भी उत्क् दिया। किंतु 
यह संयोग की थात है कि प्राठकजी की भांति गुप्तजी का भी 
-कवित्व उनके प्रव॑घकाव्यों में ही घनीभूत है । 


( ६४ ) 


प्रबन्धात्मक शैज्ञी कथा-परक प्रवृत्ति की चोतक है। इसी 
प्रवृत्ति में सुक्ककों को भी इतिवृत्तात्मक बसा दिया। खड़ी बोली 
में गुप्तजो ने जिस पद्च-अवन्ध” की रचना की, उनके मुक्तक्ों ने 
उसी झा विकास किया। भ्ध्यकाल के शृंगारिक आल्म्बनों से 
सिन्न भारतेन्दु और पाठकजी ने अपने सुक्तकों में जो सामाजिक 
और राष्ट्रीय आलम्बन दिये, निःसन्देद् गुप्तजीं द्वारा उन नये 
आहलम्बनों को परिपूर्णता मित्री । किन्तु भारतेन्दु और पाठकजी 
ते मुक्कक शै्ी को नवीन भावात्मक रपशे भी दिया था। भारतेन्दु 
की नारद की बीणए और 'ंगा-वर्णेन! तथा पाठकजी की 
फकाश्मीर-सुषसा” से इसका आमास मिलेगा | खड़ी बोलीं में 
इस भावात्मक मुक्तक के अश्युद्य की पतीक्षा थी। असादजी 
भारतेन्दु-युग के सीमान्त (पाठकजी) से इसी शोर आ रहे थे। 
जब खड़ी बोली में भावात्मक मुक्कक का उत्कषे हुआ, तब गुप्तजी 
की पबन्धात्मक रचनाओं में भी उसका समावेश हुआ । इसके 
पू्े, हस प्रसाद की काव्य-प्रगति देखें। 

[9४ ] 

ब्रजभाषा में प्रसादजी जो कविताएं लिख रहे थे, उसके दो 
रूप थे-वरणनात्मक और भावात्मक । उनकी वर्णनात्मक कविता 
भारतेन्दु-युग की सूचक है और भावात्मक कविता भारतेन्दु-युग 
के विन्यास में उनके नवोन्मेष की | 

पाठकजी के काव्यानुवादों ते प्रसाद में खण्डकाव्य की रुचि 
जगा दी थी; उनकी वर्णेनात्मक कविता ने उनके छोटे-छोटे खण्ड- 


(६५ ) 
काव्यों (भ्रेम-पथिक!, महाराणा का भहत्त्ग!, 'करुणात्वय”) में 
खड़ी बोली की नवीन शेल्री म्रदथ्य की। उसकी यह कथा-परक्क 
रूचि विविध रूपों में विकसित होती गई--चम्पू, नाटक, कहानी, 
उपन्यास । किन्तु प्रसादक्षी मुख्यतः भाव-प्रव॒श साहित्यिक थे, 
अपनी सभी ग्रकार की कृतियों में । त्रजभाषा से खड़ी बोली छा 
बिन्यास प्रहण करने पर उत्तकी भावात्मक कविता ने ही विकास 
किया, मुक्ककों में ही नहीं, प्रचन्ध-क्ाव्यों में भी, उनका 'कामायनी! 
महाकाव्य भी भावप्रघान है, वस्तु (कथा) अ्रधान नद्दीं। उनकी 
गद्यक्षतियां भी भावग्रधान हैं । 
उनकी गद्य-पद्यमयी कृतियों का आय संग्रह “चित्राधार? है, 
जिसका रचना-काल संबत्‌ १६६६-६८ ( सन्‌ १६०६-१६ ६०) 
निर्दिष्ट किया गया है । काशी के अस्तज्ञत सासिक इन्हुः में 
पचित्राघार! से कुछ पूर्वा की भी कविताएं प्रकाशित हैं, भारतेन्दु- 
कालीन वर्ण नात्मक शैली में | ये कविताएं मानों भारतेन्दरुकालीन 
काव्यशेली के प्म-प्रबन्ध हैं। तब तक खड़ों बोली का पय- 
प्रबन्ध! नहीं बन सका था | 
ब्रजभाषा के पद्म-प्रवन्ध से 'चित्राधारः तक आते-आते प्रसाद 
को ब्रजभाषा में नवीन भावात्मक झुक्तक का अभाव अखरने लगा 
“था । संवत्‌ १६६७ के मासिक इन्दु? में उन्होंने एक लेख लिखा 
था--कवि और कविता ।! उस लेख में उनका यह सन्त॒व्य ध्यान 
आकर्षित करता है--“सामयिक पाश्चात्य शिक्षा छा अनुऋरण 
करके जो समाज के भाव बदल रहे हैं उनके अनुकूल ऋषिताएं नहीं 


( ६६ ) 


मिलती और पुरानी कविता को पढ़ना तो महादोष-सा अतीत होता 
है, क्योंकि उस ढद्ग की कविताएं तो वहुतायत से हो गई हैं. ।?-- 
यह है प्रसाद की नवीन काव्य-मेरणा | यहीं से श्रसाद के भीतर, 
( उन्हीं के कथनानुसार पाश्चात्य' शैत्ती पर ) नवीन काव्योदू- 
भावत्ता की रुचि उत्पन्न होती है। तदसुकूल उन्होंने जो नवीन 
भाषात्मक भुक्कक लिखे, उनका संकलन भी 'चित्राघारः में मित्रता 
है। कुछ पंक्तियां सामने हैं-- 
नीरव प्रेम 
प्रथम भाषण ज्यों अघराव सें-- 
रहत है तक गूजत प्रान में-- 
तिमि कही तुम हूँ चुप घीर सॉ--- 
विमल्य नेह-कथान गंभीर सों--- 
कछुक हो, नहिं पे लद्दि जात हौ 
कछु लद्दौ, नहिं पे लद्दि जा हो॥ 
विस्मृत प्रेम 
सह विस्ट्रव सिन्धु-तरंग में 
प्रणय की लिपि घोह उमंग में 
यद॒पि उज्ज्वज्ञ चित्त कियो निज 
तद॒पि क्यों नहिं राम तजों अजों ! 
अंग्रेडी के साहचय्थे से भारतेन्दु-युग को पाठकजी जो 


नवीन कवित्व दे रहे थे, असाद की उक्त पंक्षियों में उसी'का 
किशोर करठ है। 


( ६७ ) 


प्रसादज्ञी ने जिस समय ( संबत्‌ १६६७ ) ब्रजभाषा में ये 
पंक्तियां लिखी थीं, उच समय गुप्तजी खड़ी पोली में आ। चुके थे, 
लोकप्रिय होने लगे थे। प्रसादजी के उक्त लेख में ही शुप्तजी की 
: 'केशों की कथा? का उल्लेख है। 'केशों की कथा? खड़ी वोली 
का रसोद्र क करने में सहृदयों की संवेदनशीलता पा गई थी। 
इसके अतिरिक्त गुप्तजी कृत  रग में भंग? (प्रथम संस्फरण- सन्‌ 
१६०६) ओर “जयद्रथ-बथ? (प्रथम सस्करण सन्‌ १६१०) नामक 
खण्डकाव्य भी प्रकाशित हो चुके थे। हम देखते हैँ कि पाठक 
जी के बाद गुप्तजी द्वारा कबिता के पूर्णतः खड़ी बोली में आ जाने 
पर भी असादजी घजभाषा में ही काव्य-रचना कर रहे थे। एक 
ओर खड़ी बोलीं में गुप्तनी वर्णनात्मक-मुक्तक ओर प्रवन्ध-कान्य 
लिख रहे थे, दूसरी ओर प्रसादज्ी ब्रज़भाषा में नत्रीन भावा- 
त्मक-मुक्तक | ब्रज्भाषा के भीतर एक अमिनव काव्य संस्कार 
लेकर भी असाद खड़ी बोली के आते द्वी खड़ीं बोली मे ही क्यों - 
नहीं काव्य-रचना करने लगे ? इसका कारण यह है कि जिस भाषा 
से उन्‍होंने प्रारम्भिक्न काव्य-प्रेरणा ली थी, उस भापा पर उनका 
विशेष मोह था। कदाचित्‌ उनके भीतर जजसाषा और खड़ी 
बोली के बीच एक खद्ज प्रतिस्पद्धों भी थी। हृदय के दाहिने और 
+-आाएं पाश्व की भांति उनके भीतर पुरातन और नूतन दोनों 
संस्कार स्पन्दित हो रहे थे । यों कहें, वे एक पुरोगामी-अगतिशील 
साहित्यिक थे। इन्दु? में ग्रमाशित उल्लिखित लेल में आगे 
उन्दोंने लिखा है--“पर नहीं, उनसे ( पुरानी कंतिताओं से ) 


( ध्फ ) 
घबढ़ाना नहीं चाहिए, उनके समय के चही भाव उज्ज्वल गिने 
जाते थे और अब भी पुरातक्त्व की दृष्टि से उन् काव्यों को पढ़ने 
में अलोकिक आनन्द मिलता है ।”--उनका यही पुरातन संस्कार 
उनके ऐतिहासिक नाटकों में प्रकट हुआ | 


प्रसाद की साहित्यिक गतिविधि यह थी कि अपने समय के 
प्राप्त साहित्य से वे आरम्भिक भेरणा भहण करते थे, फिर 
साहित्य के नूतन परिष्कार के आ जाने पर उसे भी अपना 
लेते थे । इस प्रकार साहित्य के तीन युगों में वे अपने पत्र रख 
चुके हं--भारतेन्दु-युग, द्विवेदी-युग, छायावाद-युग । चतुर्थ युग 
( प्रगतिशीक्न-युग ) के आते-आते वे साहित्य से ही नहीं, संसार 
से भी घल्ते गये । फिर भी अपने नाटकों में प्रगतिशील साहित्य 
की भी कुछ-कुछ प्रेश्णा वे ले चुके थे, किन्तु मुख्यतः उनकी 
आखाएं प्राचीन थीं। 

छायाबाद के बतेमान कवियों में प्रसाद आयुष्य में सबसे 
बढ़े होकर भी साहित्य में छोटे होकर चलन रह्दे थे--त्रजभाषा 
में वे पाठक जी के बाद ग्रविष्ट हुए, खड़ी घोली में गुप्तजी के बाद | 
हां, पे छोटे रहकर ही अपने विविध समयों का तारुण्य प्रहण 
फरते ये और साहित्य में जब उनसे भी छोठे आ जाते थे तब वे 
उनके विकास से जा मिलते थे। इस आंति भारतेन्दु-युग से चल 
कर, ह्विवेदी-युग को पार कर, छायावाद-युग में वे पन्‍त, निराला 
के नूतन काव्य-प्रयत्नों में, भी सम्मिलित हो गये थे, “लहर! 
द्वारा. 


ा 


हि 


ह ( ६६ ) 

प्रसाद ने प्रजभाषा में जिस नवीन भावात्मक-मुक्तड की सृष्ठि 
की, उसके लिए खड़ी बोलीं की भाषा नहीं बन सकी थी । गुप्तजी 
भाषा बना रहे थे । एक प्रकार से द्विवेदी युग को सम्पूर्ण रचनाएं 
खड़ी बोली को रच रही थीं। हां, गुप्तदी भाषा भी रच रहे थे 
और भाष भी; भानों परिधान में गोट लगा रहे थे । उन्होंने पहले 
तो खड़ी चोली के पद्च-प्रबन्ध! की रचना की, फिर पद्-प्रबन्ध से 
प्रबन्ध-काव्य की ओर उत्सुख हुए। सम्मवतः सन्‌ १६०८ से वे 
खड़ी बोली की रचना आरम्भ करत हैं और सन्‌ *६१९५ तक 
सात-आठ वर्षो में उसका भी एक काव्य-साहितय प्रस्तुत कर देते 
हैं। इतिवृत्तात्मक मुक्तक और भ्रबन्धात्मक भुक्कऊ ( गीतिकाव्य ) 
की ओर भी वे उन्‍्मुख हुए। 'मक्कार! इनके गीतिक!व्यों का संग्रह 
है, जिसमें उस समय के गीतिकाव्य भी सम्मिलित हैं । 

गुप्तजी की कविताओं द्वारा खड़ी बोली का प्रचार हो जाने 
पर प्रसाद भी ब्रज़भाषा से खड़ी बोली में आ गये । “चित्राध।रः 
को भारतेन्दु-युग में छोड़कर हम “कानन-कुसुम! से प्रमाद को 
खड़ी बोली (ह्विवेदी-युग) में प्रवेश काते देखते हैँ। 'कानन-कुसुम? 
संदत्‌ १६६६-७४ तक की कविताओं का सम्रह है| इसी बीच 
( संभवत: संबत्‌ १६६८ में ) खड़ी बोली में उनका रचना-ऋाल 
प्रारम्भ होता है। स्पष्ट हे कि खड्ठी बोली में वे गुप्तजी के वाद 
बहुत विल्ञम्व से नहीं आये। यह भी स्पष्ट है कि खडी बोली की 
अपनी प्रारम्भिक रचनाओं में वे गुप्त जी से पेरित भी थे। फिर 
भी खड्टी वोल्ली को अपना व्यक्तत्व भी देने में सयत्व थे। 


( १०० ) 


'क्ानत-कुछुमः में ही उन्होंने अतुकान्त कविता का श्रीगणेश कर 
दिया था, जिसने आगे चलकर उनके छोटे-छोटे खण्डकाव्यों 
(प्रेम-पथिक', महाराणा का महस्‍््व”ः और 'करुणालयः ) में 
अपना विशेष खान बनाया | 

'कानन-कुछुम” में अज्रमाषा और खड़ी बोली दोनों की कवि- 
ताओं का संग्रह है। व्रजमाषा में प्रसाद जिस भावात्मक-्मुक्कक 
( लिरिक.कबिता ) की ओर उन्मुख थे उसे नई भाषा देने के लिए 
द्वोनन-छुरुम' उसकी ओर से खड़ी बोली की अपनी तैयारी-सात्र 
है। बह उनकी खड़ी बोली की काव्य-प्रवेशिका है । इसके बाद 
खड़ी बोली में उनके गीतिकाव्य का प्रथम रूप मरना! द्वारा 
प्रकाशित हुआ । जिस भावात्मक मुक्कक को वे ब्रजभाषा में छोड़ 
आये थे, भरना” में मानों उसका पुनजेन्म हुआ, एक नये 
आंकार-प्रकार में । मरना के बाद प्रसाद उत्तरोत्तर नवीन काउय- 
कला की ओर ही अग्रसर होते गये। 'मरना' तो उनके नूतन 
कवित्व का आदि-से त है. । | 

'फरना! ( प्रथम संस्करण ) की कविताओं का समय संबत्‌ 
१६७१-७२ है। भरना! के घहुत बाद सब्‌ १६३४ में उनका 
लिददर नामक काव्य-संग्रह अक्राशित हुआ । भरता? और 'लहर? 
के बीच में उन्होंने जिन मुकक कविताओं की रचना की थी, वे 
लहर! में न संगृहीत होकर था तो उनके नाटकों में सम्मिलित हो 
गई या 'करना के नये संस्करणों में | बीच छी उन कविताओं 
का मरना में सम्मित्षित दो जाना अनुचित नहीं हुआ, क्योंकि 


( १०१ ) 


उनमें भरना! के कवित्व का ही विकास है; लहर” में तो उन्होंने 
उस काव्य-विकास ( नई हिन्दी-छविता के द्वितीय उत्थान ) को 
अहण किया जो प्रसाद के परवर्त्ती काल में पन्‍त और निराला की 
कविताओं से प्रस्फुटित हुआ था। हां, 'करना? में संगृहीत नई 
कविताओं का समय-निर्देश न होने के कारण उसके आदिरूप को 
सममाने में भ्रम दो सकता है। 

हम देखते हूँ कि प्रसाद के 'करना? का लगभग वही समय 
पढ़ता है जो गुप्तजी के 'भद्कारः की उन गीति-ऋषिताओं का जो 
प्रायः सन्‌ १६१४-१५ में 'सरखती? में छपी थीं। थदह्द नहीं कहा 
जा सकता कि इसु नवीन भावात्मक भुक्तक के ज्षेत्र में गुप्तजी, 
असाद से या असादजो गुप्तनी से भ्रेरित थे। दोनों का भेरणा-केन्द्र 
अन्यत्र जान पड़ता है। प्रसादजी ने जैसा कि लिखा था--“साम- 
विक पाश्चात्य शिक्षा का अनुझुरण करके समाज्ञ फे भाव वदत 
रहे हैं?--इसी का परिणाम यह नवीन भावात्मक-मुक्तक था । 
यह भाव-परिवत्तन भारतेन्दु-युग में हो शुरू हो गया था। इस 
युग के खर्गीय गोखामी किशोरीलाल जी ने शेत्नी (58०6४ ) 
की एक कविता का अजभाषा में अनुवाद भी किया था। इसी 
लिए हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन ( झांसी ) के समापति-पद से बूढ़े 

>गोखामी ने कहा था-मिंने चालीस वर्ष पहले छायाबाद 

लिखा था |? 

हमें आश्चर्य नहीं करना चाहिए कि सर्वप्रथम वंगाल इस 
भाव-परिचर्चन की दिशा में अप्रखर और उन्नत हो चुका था। यों 


( १०२ ) 


तो गुप्तजी खड़ी बोल्ली की वर्तमान कविता के पृथपृष्ठ हैं, भाषा के 
'संस्कारक हैं। किन्तु भाषा के बाद जब भाव की ओर भी ध्यान 
गया तो लिःसंशय गुप्तनी और असाद जी दोनों ने एक ही 
समय में बंगीय साहित्य पर भी दृष्टिपात किया। आधुनिकता “ 
की दृष्टि से हिन्दी से बाहर के इस साहित्य की जिस सतह पर 
जो अपने की अवस्थित कर सका, वह उसी सतह का प्रभाव 
अधिक प्रहण कंर सका। गुप्तनी की साहिलिक आधु्तिकता 
माइकेल और नवीनचन्द्र सेन.की दिशा में थी; प्रसाद और उनके 
बाद फे छायावादी कवियों की आधुनिकता रवीन्द्रनाथ की दिशा 
भें। निःसन्देह अजभाषा के बाद काव्य की रसात्मकता का 
विकास बंगत्ा में ही हुआ । हिन्दी कविता की भाषा बदल्न जाने 
के कारण खड़ी बोली की कविता किसी जीवित काव्योचित भारतीय 
भाषा से ही मनोहरता ग्रहण कर, अपनी मराठी की-सी शुष्कता 
को आदर कर सकती थी। खड़ी बोली को बंगला एक ऐसी 
दी भाषा मिली। संस्कृत की संस्कृति एक दूसरे को निकट 
त्ञाने में सहायक हुई। 
[५] 

तो द्विवेदी-युग की आधुनिकता भाइकेल और नवीनचन्द्र- 
सेन की दिशा में थी; अभिव्यक्ति नवीन होते हुए भी काव्य-बस्तु ] 
पुरानी थी। तब तक हमारे आधुनिक जीवन का इतना _असार 
नहीं हो सकता था कि हम इसी के भीतर से काव्य के उपादान 
लेकर नई अभिव्यक्ति को नया जीवन भी देते । बाह्य विन्‍्यास की 


( १०३ ) 


भांति साहित्य में अंग्रज़्ो अभिव्यक्ति तो आ चक्ी थी कितु हम 
वर्चमान में रह कर भी अतीत में थे | बंगला-छाव्य की यह प्रगति 
द्विवेदी-युग की खड़ी बोली के अनुकृूत्त थी । “विरहिणो-बज्ञांगना? 
'ेघनाद-व॒ध! और पलासी का युद्ध! का अनुवाद इसीऋा सूचक है । 

इसके बाद की काव्य-प्रगति रवीन्द्रनाथ के; है | हमारे साहित्य 
में दिवेद्या-युग के बाद को आधुनिऋऊता छायावाद के रूप में रवींन्द्र- 
नाथ द्वारा आई। रवीन्द्रवाथ की काव्य-प्रेरणा से मुक्तक और 
भीति-काव्य को विशेष उत्कर्ष मिला। वर्तमान भारतीय साहित्य 
के वे स्त्यम रोमैस्टड कवर हैं और अरने बाद को 'पीढ़ियों 
के गुरुदेव! | वे हमारे वर्तमान वाहमय के 'कविसचीषी! हैं। 
रवीन्द्रकी भेरणा से पूर्व के कबयों का हम अंग्रेज़ी के 'ेमैन्टिक, 
रिवाइवलः से पूर्व के कवियों में रख सकते हूँ । रचीन्द्र-काव्य से 
न केवल अभिव्यक्ति में,वल्कि काउ्य के आनम्बनों में सी नवीनता 
आईं। सब्‌ १६१३ में 'गीताज्ञलि? पर नोबल-पुरस्कार (०9० 
2902८) पाने पर विश्व-साहित्य का ध्यान उनकी ओर गया और 
हमारे अन्ठःआन्तीय_ साहित्य पर उसका अभाव पढ़ने लगा। 
गुप्तजी भी.इस अ्रभाव-से अस्पृश्य नहीं रहे, उनके 'सोकारः में 
यत्र-तन्न रवीन्द्र साहित्य का प्रभाव स्पष्ट है। 

तो सच्‌ १६१४-१४ में वह ज &वीन भावात्मऋ-मुक्तक 
अवतीर्ण हुआ (जिसका नामकरण अब निश्चित हुप से 'छाया- 
बाद? हो गया), उसी का विकास द्विवेदी-युग के कान्य 
में होता गया। दिवेदी-युग के काव्य- कानन में उस गीति-काव्य ने 
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विकसित बसन्‍्त (छायाबाद) का मुकुल्त दिया था | जिस 
प्रकार भारतेन्दु युग के भीतर से प्रसादजी छायावाद की ओर आ 
रहे थे, उसी प्रकार द्विवेदी-युग के भीतर से भी छायाबाद के नये 
कवि जन्म ले रहे थे--पन्‍्त और, निराला! यह एक संयोग की 
बात है कि इनका रचता-काल सन्‌ १६१५-९७ से प्रारम्भ होता है। 
उस समय तक हिवेदी-युग में जो नवीन मुक्कक आ गया था उसी 
को विकसित रूप-रंगों में साकार करने के लिए इनका आविभोव 
हुआ | उस समय ये छायावाद का शैशव ग्रहण कर रहे थे। 
यह शैशव प्रसादजी के 'झरना' से प्रभाव-रहित था | हाँ, इनकी 
आरम्भिक पेरणा का श्रेय गुप्तजी की कविताओं को दिया जा 
सकता है। सच तो यह है कि आरभ में खदीवोली का संस्कार सबको 
गुप्तजी से ही मिल्षा। पन्‍त और निराला ने भी असाद दी भांति ही 
द्विवेदी-युग (गुप्न-काव्य) से खड़ी बोली का काव्य-संस्कार लिया | 
अन्तर यह है कि प्रसाद का कर्ठ खड़ी बोली में खुल चुका था, ये 
अपना करठ खोल रहे थे | इसके बाद जिन प्रेरणा-केन्द्रों (बंगला 
और अंग्रेज़ी) से हिवेदी-युग में नवीन भागात्मक मुक्तक का 
देन हुआ, उन्हीं प्रेरणा-केन्द्रों से पन्‍्त और निराला ने भी अपने 
भावी विकास छा श्रीगणेश किया | 
उस समय म्साद की रथनाओं से भी प्रेरित होकर कतिपय 
युवक कवि नवीन काव्य-त्ेत्र भें अवश्य आए--सर्वेश्री मुकुट धर 
पाण्डेय, गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, स्व० शिवदास गुप्त 'कुसुम? | बज- 
भाषा का माधुये संस्कार खड़ी बोली में लेकर आने के कारण 
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गुप्तजी की अपेक्षा प्रसाद की कविता की ओर इन युवक कवियों 
का अधिक क्कुकाव हुआ। सुकुटधर शुप्तजी से भी भ्रेरित थे । 
अ्रथोत्‌ उन्‍हें. भाषा-संस्कार गुप्तनी से और भाव-संस्कार असादजी 
से प्राप्त था। यह उनकी प्रारम्मिक भेरणाएं हैं, इसके अतिरिक्त 
उनमें अपने भी स्वाध्याय का व्यक्तित्त था। खेद है कि असमय 
में ह्वी उनका काव्य-स्रोत सूख गया। द्विवेदी युग में वे प्रथम 
प्राख्लल कवि हैं, जैसे छायावाद-युग में पन्‍त जी । 

गुप्तजी द्वारा कविता के खड़ी बोली में आ जाने पर एक 
झान्‍्य कवि ले भी अपने व्यक्तित्त का आरम्भ किया था। वे हैँ 
भरी माखनल्ांत चतुबेंदी, एक भारतीय आत्मा/। जिस अकार 
असाद की रचनाओं से भेरित होकर उल्लिखित कबि आये थे,उसी 
भ्रकार चतुर्वेदीजी की रचनाओं से भी भेरित होकर कुछ नवयुवक 
कवि आ। गये थे--स्वेश्री बालकृष्ण शमो “नवीन”, भगवत्तीचरण 
बमों, सुभद्रकुमारी चौहान, गोकुल्नचन्द्र शमो, उदयशद्भुर भट्ट, 
इंद्यादि। प्रमाद-वर्ग, की अपेक्षा इस ब्ग के कवि साहिल् में 
अधिक गतिशील रद्दे । पन्‍्त और निराला के आगमन के. पूर्व 
चतुवेदी-वर्ग ही द्विवेदी-युग से भिन्न कविता को अग्रसर कर रहा 
था; यों कहें, गुप्तजी को. रोमैन्टिक रूप दे - रद्दा था.। यह कबवि- 
समूह भाष-विदग्ध _उतना नहीं. था जितना वाग्विदग्घ; यह 
बक्तत्व-पधान था । गुप्तजी ने हमारे काव्य-सादिल को सामूद्दिक 
चेतना दे दी थी, इन नंये कवियों ने मनुष्य की_ व्यक्तिगत अनु- 
भू तयों को भी च्दूगार दे दिया। हमारे काव्य-साहिलय में आज 


] 
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भी इन कवियों का करठ सुखरित है। 

जिस भावात्मक-मुक्तक का विकास छायावाद के नाम से 
हुआ, निःसन्देद्द द्विवेदी-युग में उसका कवित्व उतना घनीभूत 
नहीं हुआ। असाद-काव्य से प्राप्त शेरणा का स्थात उस युग में 
इतना ही है. जितना इस युग में निराला के गीति-काव्य का । 
छायावाद के घत्तीभूत कबित्त के लिए समय की अपेज्ञा थी, 
प्रसाद इसी की पूवेसूचना थे । असल में जिस प्रकार खड़ी बोली की 
साषा बन जाने पर हसारे साहित्य में असाद आये, उसी प्रकार 
प्रसाद और गुप्त के सम्मिलित अयत्न से खड़ीबोली में व्यज्ञकता 
आ जाने पर छायाबाद के उन्नायक कवि उदित हुए। जैसा कि 
पहले कहा है, पन्‍त' और निराला ने ह्विवेदी युग से काव्य-संस्कार 
लिया तथा गुप्त और श्रसाद की भांति हिंदी से बाहर का विस्तार। 
यह बिस्तार रवीन्द्रनाथ के भाष्यम से विश्व-क्वाव्य तक पहुंचा । 

(६ ] 

पन्‍्त ओर: निराला से पहले प्रसादजी नवीन काव्य-सेत्र में 
जरूर आ चुके थे और जिस गति से ह्विवेदी-युग का साहिल 
चत्र रहा था उस हिसाब से उनका साहित्य अपेन्ञाऊत नवीन 
जाता था। इस प्रकार जब वे नवप्रसिद्ध हो चुके थे तब पन्‍्त 
और निराला अप्रकाश्य रूप से निद्ज काव्य-रचि का विकास 
कर रहे थे। सन्‌ ?२० तक, जब कि ये अपने विकास में लगे 4 
हुए थे, द्विवेदी-युग का प्राघान्य था । सन्‌ २० के बाद से ये कवि 
अकाराम्ान हुए। सन्‌ *९४ तक इसकी कान्य-कृतियां प्रकाशित 
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हुई' कि द्विवेदी-युग के बाद छायावादन्युग आ गया। सन्‌ २४ 
से नई साहित्यिक पीढ़ी की भाव-जिज्ञासा जगी तब प्रसाद 
ली को भी अपने कल्ता-विस्तार फे लिए उपयुक्त चातावरण 
मित्रा। इसी समय से उन्होंने अपनी महत्त्वपूर्ण कृतियां लिखीं। 
इस प्रकार नवीन काव्य-कत्ला का ( साथ ही सब्‌ ?२० की राष्ट्रीय 
जाग्रति में गद्यगसाहित्य का भी ) उत्थान-काल सन्‌ !२४ में ही 
सामने श्राता .है। हिवेदी-युग में नवीन-साहित्य छी प्रथक- 
प्रथक साधना करने वाल्ते कत्नाकारों का यह संगम-काल है। 
पन्‍्तः और “निराला! ने काव्य-प्रहार को पूर! दे दिया। इसी 
समय से दो और नये कवियों _फा.भी उदय होता है--सर्चेश्री 
महादेवी वमों और रामकुमार वसो। इनके बाद, मुख्यतः पन्‍्त 
ओर रद्ददेवी की काव्य-प्रेरणा से अन्य अनेक छोटे कवियों 
का दश्शेत भी हिन्दी-संसार को मिला । कुछ नवयुतक्र कवि_ 
माखनत्लालज्ञी के भी प्रतीक बने रहे। निराला का काच्य-प्रमाव 
अपनी ग्रतिभा की जटिलता सें. सुलभ नहीं हो सका । पंत और 
निराला की प्रारम्मिक छाव्य-्प्रेशा से पहले जो नये-नये कवि 
आये थे उनका कल्लाबोध अपरिपक्व था, उनमें परिष्कृति और 
आत्म-परिणति नहीं थी, वे साहिल में 'चल भी नहीं सके । 
किन्तु सन्‌ ?२७ के बाद पंत और महादेवी के सम्यक्र्‌ अभाव से 
जो नवयुवक कवि आये वे खय॑ अपनी-अपनी शआ्आंखों से देखे 
हुए संसार का व्यक्तिव लेकर आये। पंत और भद्दादेवी से 
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कलाबोध पाकर उसमें अपनी-अपनी दुनिया का संगीत दे दिया। 
महिला-संसार से भी कुछ अच्छी कवयित्रियां आई'। 
निदान, छायावाद में भारतेन्दु-युग की परिणति हैं. प्रसादजी; 
द्विवेदी युग की परिणति हैं माखनलाल, पंत, निराला, महादिवी, 
रामकुमार इल्यादि। भारतेन्दु-युग और ट्विवेदी-युग के मध्यवर्त्ती 
हैं श्रीधर पाठक तथा ह्विवेदी-युग और छायावाद-युग के मध्यक्रत्ती 
हैं मैथिलीशरण गुप्त ! पाठकजी की नवीन काव्य-प्रेरणा उच्च 
कोटि की प्राचीन अंग्रेज़ी कविता है; गुप्तरी की नवीन काव्य- 
प्रेशशा उच्च कोटि की बंगला कविता | हिन्दी की सीमा में 
दोनों ही आधुनिक हैं। एक में प्रजभाषा की वृद्ध आधुनिकता 
है, दूसरे में खड़ी बोली की शिशु आधुनिकता | भ्रसाद ने इृद्धू 
आधुनिकता को यौवन दिया, माखनलाल, निराला, पत, महादेवी, 
शमकुमार इत्यादि ने शिशु आधुनिकता को । 
इस विविध कवियों ने अपनी-अपनी विदग्धता के अनुसार 
अपने विकास में भाषा के विभिन्न प्रभाव भी प्रहण किये-- किसी 
में उदू का प्रभाव अधिक है, किसी से बंगला का, किसी में संस्कृत 
का, किसी में अग्रेज़ी का अथवा किसी में अंग्रेज़ी और संस्कृत 
का, किसी में अंग्रेज़ी, संस्कृत और बंगला का। इन विभिन्न 
प्रभावों ने इन कवियों के कवित्व को विभिन्न व्यक्तित् दे दिया है। 
[५] 
पाठकजी के बढ़े होते हुए भी जिस प्रकार खड़ी बोली की 
ऋबिता के प्रतिनिधि-कवि गुप्तजी हैं, उसी प्रकार प्रसादजी के 


( १०६ ) 
बड़े होते हुए भी छायावाद्‌ के प्रतिनिधि-कवि पन्‍्त जी हैं। अति- 
निधित्व का आधार प्राजलता. है | गुप्तजी ने खड़ी बोली को परुष 
प्राप्नज्ता दी, पन्‍त ने छायावाद को सुकुमार प्राप्ललता, जिसका 
एक नन्हा-सा ठेठ बीज श्री शिवाघधार पाण्डेय की कविताओं में 
है। परुष-प्रात्लनता को द्विवेदी-युग में अन्तःस्पन्द्न दिया असाद्‌ 
ने, सुकुमार आज्ञलता को अन्तःस्पन्दन मिला मदादेवी से ।ये 
अन्तःरपन्दन जीवल की अन्तरंग वेदना के हैं । अपने अपने स्थान 
पर प्रसाद और भद्दादेवी ने जीवन की स्नेह-तरल वत्तिका छो 
हृदय की 'लौ? दी है। वर्तमान छायावाद की कविता में वेदना 
का आदिरूप है प्रसाद की कविता में, बिकसित रूप है' महादेधी 
की कविता में । प्रसाद की काव्य-वेदना में मध्ययुग की एपणाओं 
के विफल ऐश्वये का उद्दे ग है; महादेवी की काव्य-वेदना में युगों 
की रुद्धकूण्ठ नारी की विगलित गरिसा । इसीजिए महादेवी 
की वेदनाएं प्रसाद की वेदना से उज्ज्वल हैँ. । निःसन्देह छावा- 
बाद में महादेवी मीरा के अभाव की पूर्ति हैं'। 
हमारे साहित्य में दो दशाव्दी ( सन्‌ २० तक ) हिवेदी-युग 
के काव्य का प्राधान्य रहा; और सब ?४० तक (दो दशाब्दी ) 
छायावाद की कविता का। इसके बाद ? कविता समाजवाद 
“ की ओर जा रही है। यह खड़ी वोली के काव्य-साहिल के दतीय 
उत्थान का आरमस्म है। 


रहस्पवांद 
( श्री सदगुरुशरण अवस्थी ) 


हिन्दी-संसार में रहस्यवाद के सम्बन्ध में विचित्र-विचित्र 
घारणाएं व्यक्त की जा रही हैं। ऐसे-ऐसे कवियों को भी रहस्य- 
चादी कवियों की कोटि में धकेज्ना जा रहा है, जो रहस्यवाद से 
कोसों दूर हैं। वास्तव में भाव-गम्भीरता, भाषा-क्लिष्टल तथा 
विचार-जटिलता के कारण अभिव्यक्ति में जो दुरूहता आ जाती 
है, बह रहस्यवाद नहीं है । हिन्दी-रहस्यवाद का वर्तमान खरूप 
पश्चिमोय प्तिकृति है । अंग्रेज़ीके प्रसिद्ध कोष में रहस्यवादी 
उस व्यक्ति को कहते हूँ, जिसे ज्ञानातीत सत्य के आध्यात्मिक 
निरूपण में विश्वास हो। कभी-कभी अध्यात्स-सस्बन्धी विचित्र 
धारणा के उपहास के लिए और कभी-कभी ईश्वर और संसार 
सम्बन्धी अशाधारण विवेचना का सखौल उड़ाने के लिए भी 
' शहस्थवाद शब्द का प्रयोग किया जाता है । 
ईश्वर और संसार का सम्बन्ध, संसार की क्रियाशीलता का 
. शहस्य, उसकी उत्पत्ति और लय का इतिहास सारे संसार को 
आदिकाल से.मुघ किये है । इस मुग्घता में विस्मय है, विस्मय 
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में उद्ेगग्नि है। इसीलिए चित्त छुत्ध और अशांत रद्दता है। 
ज्ञोभ और अशांति में सुख का हास होता है। अतणव सुखापेन्नी 
नर-समाज का वितनशील समुदाय इस गुत्थी को सुलकाने के लिए 
अपनी सारी शक्ति अनन्तकाल से व्यय कर रह्दा है। ससीम ज्ञान 
असीम ज्ञान की खोज का अभ्यास अनन्तकाल से कर रहां है; 
परन्तु उसमें शान्ति नहीं मित्री । अतएब असीम हृदय के अन्वेषण 
के लिए सझीम हृदय उत्कण्ठा से निकला । यद्दी रहस्थवाद का 
मूल उद्गम है । वितन-जगत्‌ में जो जह्मवाद अथवा अप्वैतवाद 
है, भावता-जगत्‌ में वह्दी रहस्यवाद कहलाता है। 

भारतीय ग्रन्थों में रहस्यवाद की सुन्दर व्याख्या गीता छे 
अधोलिखित श्लोक में मित्नती है | 


सबेभूतेधु येनैक॑ आवगम्य॑ समीक्तते। 
अविभक्क॑ विभक्रेषु तब्छानं विद्धि साक्त्विकमू॥ 


परन्तु काव्यगत रहस्यवाद का ज्ञान से सम्बन्ध न होकर 
हृदय से है। मानसिक्र विकास द्वारा ज्ञान से ऐक्य अनुभव 
करना दूसरी बात है, और भावातिरेक द्वारा हृदय से भावात्मक 
ऐक्य स्थापित करता दूसरी बात | काव्य-स्वीकृत रहस्यवाद का 
सम्बन्ध दूसरे प्रकार से है, पहले प्रकार से नहीं। यद्यपि अंततः 
दोनों का आशय एक ही है. परन्तु साहित्य में दोनों के त्षेप्र 


मिन्न हैं! एक को दशेन के और दूसरे को काव्य के अन्तर्गत 
रखा गया है । 
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रहस्यवाद वासव में कोई बाद” नहीं है'। यंद एक प्रकार 
की मानसिक स्थिति है। भिन्न-भिन्न रहस्यवादियों ने समूचे तथ्य 
का फोई-ल-कोई अंग-निरूपणु करके सत्य की अमिव्यक्ति में झुछ- 
स-कुछ नई बात कही है । उस महान अखण्ड शक्ति के आलोक 
का आभास भक्त-जनों को एथकु-एथक कोण से मिला है | 
सुनि हस्ती कर नॉव, ऑघधरन टोवा घाय के। 
जेहि टोवा तेहि ठाँब, मुइंमद सो तैसे कहा॥ 
रहस्यवादियों की अपनी मनोवृत्तियों ने उसका रूप संवारा 
है। यही कारण है कि पहुंचे हुए सन्‍्तों के अनुभव एक दूसरे से 
भिन्न और कहीं-कहीं पर परस्पर-विरोधी दिखाई देते'हैं। अंग्रेज 
कवि वर्डंसवर्थ को देवी अभिव्यक्ति का साज्ञात्कार श्रकृति के 
साभरिध्य से प्राप्त हुआ था, और इसीलिए वह श्रकृति का 
उपासक था, परन्तु बही प्रकृति का स्थूल खरूप दूसरे रहस्यवादी 
कृषि उ्लेक के लिए अखण्ड सत्ता के अवगत करने में विरोध 
उपस्थित करता था । 


( बाखव में रहस्यवादी मानता है कि देवी स्फूर्ति का कोई-न- 
कोई रफुलिंग जीव के निमोण में निहित है |उसी स्फुलिंग 
द्वारा-उसी देवांश द्वारा--वह उस अखरझड. सत्ता की अनुभूति 
कर सकता है। रहस्यवादी का यह विश्वास है कि जिस प्रकार 
बुद्धि द्वारा मनुष्य सौतिक पदार्थों का निरूपण करता है. उसी 
प्रकार अध्यात्म भावना द्वारा मनुष्य रहस्यमय अखणड सत्ता 
का अनुभव कर सकता है। परन्तु बुद्धि और भावना के क्षेत्र 
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मिन्न-मिन्न हैं । रहस्यवादी उसे मूखे सममता है, जो अध्यात्म- 
निरूपश में बुद्धि का अयोग करता है। : 
वह करनी का भेद है, नाहीं बुद्धि बिचार। 

7 *("' बुद्धि छोड़ करनी करो; ठो पाओ कछु सार॥ 

। कबीर! 

रहस्यवादी जीव के विभिन्न चित्रों ओर जन्माँतर के विभिन्न 

संस्करणों के समूचे संकलन को एक साथ तारतस्य में देखता है । 
इसीलिए उसे जन्मांतर में विश्वास करना पड़ता है। आत्मा 
की नित्यता उसके रहस्यमय भाव-प्रासाद की सींव है । “न जायते 
प्रियते वा कदाचित्‌” अथवा “न हन्यते हन्चसाने शरीरे” रहस्य- 
वादी के अद्वेतवाद की पुष्टि ही करते हैं | इस प्रकार के जन्मांतर 
में विश्वास किसी जाति विशेष के रहस्यवादियों तक ही सीमित 
नहीं है, जन्मांतर सिद्धांत के घोर विरोधी ईसाइयों में भी रहस्य- 
वादी कवि रहते हैं. | जन्म-जन्मांतरवाद के कट्टर विरोधी मुसल- ह 
मान धर्म के पोषक कविवर सल्षिक् मुहम्मद जायसी ने भी सूफी 
रहस्यवादी होने के कारण जन्मांतरधाद के चित्र खींचे हैं। 
पद्मावत! का 'सुआ! पूर्ष-जन्म का ब्राह्मण था। कबीर ने तो 
खुल्लम-खुल्ला जन्‍्मांतर माना हैं| इसी प्रकार सूफ़ी कवि 
जमालुद्दीव रूमी, हफ़िज जामी हज्जाम इल्ादि मुसलमानों में 
भी आत्मा की पुनभोवना के चित्र सिल्लेंगे । भारतवर्ष के सन्त 
कवि तो जन्मांतर के विश्वास के साथ-साथ ब्रिकासबाद को भी 
कहीं-कहीं स्वीकार करते दिखाई देते हैं :-- 
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जन्म एक गुरु-सक्ति कर, जन्म दूसरे साम। 
जन्म दीसरे सुक्तिसद, चौथे में निबोन॥ 
परन्तु यह साधभोमिक सिद्धांत नहीं है कि प्रत्येक रहस्यवादी 
जन्मांतर को माने ही । अंग्रेज़ी साहिद्य में इसके अपवाद 
उपचित हैं । 
धर्म-प्रचारक, विज्ञान-बेत्ता, तार्किक और दार्शनिक तथा 
रहस्यवादी सें बड़ा सारी अन्दर है। विज्नान-वेत्ता की भांति 
रहस्यवादी रहस्योद्घाटन के लिए घुद्धि से काम न लेकर अपनी 
निजी भावन/ और आंतरिक श्रेरणा का अयोग करता है। दर्शन- 
कार नवीच शोध को सीधे सामने लेकर अभिव्यक्त करता है। 
रहस्यवादी उसका परोक्ष-निदशेन करता हैं. | वह अनुभव करवा 
है कि उसमे अखंड ज्योति की लपक देखी | उसले श्नहद शब्द 
सुना है । उसने अस्त-कुण्ड के छीटों से स्नान किया है । 
भरत अमिय-रस मरत ताल जहँ, शब्द उठे असमानी हो । 
सरिता उम्रढ़ि सिंधु कह सोके, नई कछु जात बखानी हो ॥ 
भाषा भावों के बिकास से हमेशा पीछे रहती है। भाव की 
उत्पत्ति के बाद तद्गप भाषा गढ़ी जाती है। भाषा चाहे कितनी 
ही विक्रसित क्यों त हो, भावों को यथेष्ट व्यंजना सम्भव नहीं, 
इसीलिए रहस्यवाद को कविताओं में पवो्ों का प्रयोग अनिवार्य 
रूप में पाया जाता है । रहस्थवादियों का इन अतीछों के विंना 
काम ही नहीं चल खकता । रहत्योद्धाटन को अभिव्यक्ति 
कितनी झठिन है, इसका अनुमान केवल एक ही बात से हो 
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लकता है, लगभग सभी सन्त कवियों ने उस अखंड ज्योति के 
साक्षात्कार से प्राप्त सुख की अभिव्यक्ति में गृगे के खाए हुए 
गुड़ की उपमा दी है | कारण यह है. कि सभी कवियों की व्यंजना 
की कठिनता एक-सी है। प्रतीक प्रयोग की भावना के अन्तगंत 
ससार के ऐक्य की भावना निहित है | इसीलिए रहस्यवादी 
उसे अपनाता है। यह भी विश्वास करता है कि सब पदार्थों में 
विरोहित साम्य है! । मानवी प्रेम में देवी प्रेम का अध्याहार 
देखता है। इसीलिए संकेत द्वारा उसमें देवी भ्रेम का आरोप 
करता है| प्रकृति में गिरती हुई पंक्तियों को देखकर भानव- 
समाज के ध्यंस का रहस्य सामने आ जाता है । हिलते हुए वृत्तः 
से प्रकंपित वृद्ध शरीर का चित्र उपस्िित हो जाता है । 
बाढ़ी आवत देखि करि, तरुवर डोलन लाग। 
हमें कटे की कछु नहीं, पंखेरू घर भाग ॥--(कचीर) 
| अतीक-अयोग से अभिव्यक्ति में शक्ति आ जाती हैं। दैनिक 
जीवन सें दाम्पल-प्रेम अलन्त तीत्र और व्यापेक है । समूचे 
जीवन-तेत्र में उसका प्रभाव अ्रद्वितीय है'। इसीलिए कबीर, 
जायसी, मीरा, दादू, दरिया इसादि संतों में उसकी भरमार है । 
बाखव में दाम्पत्म-प्रेम के ही विशद्‌ मनोबिकार द्वारा किसी. 
अंश में रहस्य भावमय अखंड खरूप के दोनों पत्तों--संयोग 
ओर विप्रलंभ--की कुछ-न-कुछ अभिव्यश्षना हो सकती है, 
अन्यथा असंभव है। गौने जाना, सिलसिल्ली गेल में चलना, 
बिरद्द में तड़पना सब प्रतीक ही हैं है 
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रहस्यवाद तथ्य के आलोक का सानसिक ग्रतिवर्तेन है। झुछ 
ऐसे रहस्यवादी हैं, जो सारे नियूढ़ रहस्यों को क्रमशील निबंधना 
का साक्षात्कार करते और उसे व्यों-क्ी-त्यों ब्यक्ष करते हैँ। 
झबीर को ऐसा ही रहस्यवादी कहना चाहिए। इस साज्ञातकार 
की उपलब्धि की तीन अवस्थाए हँ--पूवतद्र प, तद्गप वथा 
प्रायूतद्र प। तद्र प होने के प्रयास की आदिम अवस्था से लेकर 
तद्रप होने तक की अवस्था को पूरे तद्र,प अवस्था कहते हैं। 
तन्मय हो जाने की अचस्था को तद् प अवस्था कहते हैं। तथा 
न्मय होने के परे की अवस्था को श्रागूतद्रप अचस्था कहते 
६ । हिन्दी में कवीर के रहस्यवाद में तीनों में प-रस्यितियां 
मिलती हैं । 
नाटक सें रहस्यचाद की उद्भावना संसार में कहीं नहीं 
हुई । शेक्सपियर आदि साठककार रहस्यवादी नहीं हैँ । 
रहस्यमयी भाषनाएं एशेकों के लिए सुचोध नहीं कद्दी जा 
सकतीं । शेक्सपियर की कृतियों में अध्यात्मवाद की अभिव्यक्ति 
अवश्य है । अध्यात्मवादी और रहस्यवांदी में थोड़ा भेद है। 
झध्यात्मवादी व्यक्त क्रिया-कलाप और गरलपात्मक स्वरूप 
विधान के कारण ही खोज में चिंतित रहता है। परन्तु रहत्य- 
वादी ऐसा अनुभव करता है: कि वह प्रत्येक तथ्य के अन्तिस 
निष्कर्ष को जानता है । इतिहास की भांति युग के साथ-साथ 
किसी क्रम से रहस्यवाद का विकास नहीं हुआ | किसी , तार्किक 
क्रम से कटहरे में रहस्यवाद की किसी स्थिति को बन्द करना भी 
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कठिन है। हां; देश-काल की परिखितियों द्वारा खरूप में कुछ 
परिवतेन अवश्य हो गया है। हिन्दू सिद्ध॑तालुकूल प्रकृति का 
आवरण आत्मा को परोक्ष सत्ता के निरूपण में विश्न उपखित 
करता है. और वह उसके परित्याग की भावना को अल्न्त 
तीघ्रता के साथ व्यक्त करता है| सुफी इस प्रतिरोध को नहीं 
मानता । सफी-भावना से भेरित होकर कबीर ने लिखा है :-- 
[ हर पीछे संत सिल्ो, कहे कबीरा रात्र। 
सोना माटी मिल गया; फिर पारस केहि काम ॥ 
कबीर मिट्टी को--इस शरीर को--अ्रतिबन्ध न मानकर 
इसे भी सोना बनाना चाहते हैं। इस महान सत्ता के सम्पके 
से जड़ प्रकृति भी चैतन्यमयी हो सकती है । परन्तु उसी समय 
तक, जब तक उसमे खयं उस महान शक्ति का स्फुलिंग उपखित 
है। सारा विश्व एक बृहत्‌ क्रिया-कलाप का गत्यात्मक पिंड है। 
उसी सें अखड सत्ता का हृदय--जिसे ईश्वर कह सकते हैं-- 
ओर वही सारे खहूपों और नाम-रूपों की जाति, उद्ूगण और 
ध्वंस का केन्द्र है। इसकी सम्यक्‌ जानकारी छाभ्यासी क्रमशः ही 
उपलब्ध कर सकता है.। उसकी उन्नति उतनी ही गति से होगी, 
जितनी वेगवती उसकी उपास्य-भावना है, और जितना अधिक 
उसका हृदय परिष्छृत है। उपासना का अभिप्राय स्थूल्न देववाद 
की, भावना से प्रेरित होकर पूजा इत्यादि करने रा नहीं है 
भारतवर्ष में अद्वेतवाद केवल चितन-जगत्‌ू तक ही रहा । 
इसकी छुछ झलक उपत्तिषदों में अवश्य मिलती है, बैसे सारा 
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संस्कृत-काव्य-साहिद् रहस्यवाद से दूर है।यह अवश्य है कि 
देश की सुख-समृद्धि से मनुष्य वहिमुँख अवश्य रहता है, परन्तु 
जिस भारंतवर्ष में बड़े-बढ़े ऋषि-मुनियों ने अपनी अंदहष्टि के 
पैनेपन से संसार को चकित कर रखा है, वह रहस्यवाद की असि- 
व्यक्ति से वचा रहे; यह विचारणीय अवश्य है। यहां का सारा 
संस्कृव काव्य रहस्य से अधिकतर बचा रहा है, भारतीय धरे 
में मूर्ति-पूजा की खापना करके भावना के लिए एक नई दर्वरा 
भूमि तैयार की गई । सारी सावना प्रतिमा में सम्मिलित कर दी 
गई । सारे संस्कृत-करत्रियों ने, सितान्त अवोचीन दिंदी-ऋवियों को - 
छोड़कर, सारे दिंदी-कवियों ने अपनी भावना के विस्तार के लिए 
भगवान्‌ के साकार खरूप को ही आलम्बन बलाया | इन अबतारी 
खरूसों पर जलता का हृदय भी टिका । चित्रों की सुन्दर-से-सुन्दर 
व्यज्ञना दिखाई देने लगी | हिंदी कवियों में कवीर, जायसी और 
कहीं-कहीं सूर में-जों रहस्ववाद की झलक यत्र-तत्र दिखाई 
देती है, वह सृफ़ी सव के अभाव के कारण । सूक़ियों के लिए तो 
यह असिद्ध ही है कि ये “पढें बुतां” में “नूरे खुदा” देखते हैं, 
ओर छुतों के सामने सिजदा करना उतना ही पाक सममते हैं 
जितना कि खुदा के सामने | इसीलिए कट्टर सुन्रियों ने सूक्रियों 
को काफ़िरों के दल में खदेड़ दिया। 

व्यक्त-खहप पर अधिक अनुरक्ति ने सूफियों में अन्तदेष्टि 
के अभ्यास को भंद कर दिया । वे अधिकतर वाह्य सौन्दर्य 
तक ही सीमित रहे । किसी-किसी परिस्थिति में उनके मनोभाव 
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में विकार उत्पन्न दो गया, और सोन्दर्य-बाहुल्य का प्रभाव 
मनोमुर्धकारी न रहकर स्थून्न इन्द्रियों में प्रकम्पन उत्पन्न 
करने लगा | सौंदर्य हृदय में यढ़ा तो, परन्तु विस्मय परिपाक 
खरूप गद्यात्मक महान अक्षय परोक्ष सोंदर्य आलोक की शोर न 
ले जाकर मांछ-पिंड तक ही सीमित रह गया। इसी से लोग 
बिगड़े और बुरी तरह बिगड़े अमू्त गुण दया, दाक्षिस्थ, 
करुणा आदि के विश्व-रूप सौंदय तक उनकी पहुंच न दो सकी । 
मूत्ते पदार्थों तक्क ही उत्तका मन टिका । करुणा-सम्पन्न ध्यक्ति 
पर मुग्ध होकर सूफी रहस्य-भावता में लीन हो सकते थे, परन्तु 
करुणा के अमूर्त गुण पर पहीं। हिंदी-साहिद के वर्तमान 
रहस्यवादी कवियों ने किसी अंश तक इस कमी को पूरा दिया 
है । जयशंकर प्रसाद के 'अजातशत्रु, नामक नाटक में करुणा की 
व्याख्या में कवि किस प्रकार रहस्यवादमय हो जाता है, उसका 
उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 

* ” जीधूल्री के राग-पठल्ल में स्नेहांचल फहराती है। 
स्निग्ध उषा के शुश्र गगन में द्वास-विलास दिखाती है ॥। 
रहस्यवाद का सूफ्ीवाद पर जो घुरा प्रभाव पढ़ा, उसी से 

प्रेरित होकर सूती लोग अपने कर्तव्य की इतिश्री इसी में समकने 
लगे कि वे सुन्दर स्त्री और गुन्दर बालक की ओर भांखें फाडकर 
देखें ।इसी से वे अधिक विल्ञास में पढ़ गये, और भारतीय प्रवाह 
पहले सूर्ति-पूजा की ओर भुका, और ऋब गुणों के सूह्म सौंदर्य 
के आलोक में सच्चे रहस्थवाद का चित्र खड़ा कर रहा है।' 
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स्पर्जेत नामक एक अंग्रेज़ विद्वान ने रहस्यवाद पर एक 
भ्रन्थ लिखा है, जिसमें उसने रहस्यवादों कवियों को इनकी 
चिंतन-प्रणात्री फे अनुसार कुछ कोटियों में विभाजित किया है 

५ (नकी छुछ चचो नीचे दी जाती है--. “ 7 

( १ ) प्रेम और सोंद्य-सम्बन्धी रहस्यवादी | 

(२ ) दाशंनिक्न रहस्ववादी । 

(३ ) धार्मिक और उपासऋ रहस्यवादी । 

( ४ ) प्रकृति-सम्बन्धी रहस्थवादी । 

पहली कोटि में अंग्रेज़ी का प्रसिद्ध कवि शैली आता है'। 
हिन्दी के प्राचीन कवियों में जायसी, ऋचीर और नवीन कवियों 
में भारतीय आत्मा? और 'नवीन? इस कोटि में आ सकते हैं: 

दूसरी कोटि में अंग्रेज़ी कवि ब्लैक और कहीं-कहीं ज्ञाउनिंग 
हैं। हिंदी में जयशंकरमसाद जी इस कोटि में आया सकते हैं। 
गोरवामी तुलसीदासजी का किशव, कहिं न जात का कहिए! 
विनय-पत्रिका का असिद्ध छंद इसी कोटि में आता है | 

तीसरी कोटि में मीरा, निर्गुणिये कवि दादू इत्यादि और 
अही-कहीं प्रेमदादी जायसी ठथा कुतवन आते हैँ | तुलसीदास 
रहस्यवादी नहीं हूँ, परन्तु उनका 'सियाराम समय सब जग जानी 

द इसी कोटि में ही आता है | 

चौथी कोटि में अंग्रेड़ी कवि बर्डसवर्थ आते हैं। हिंदी के 
वतेमान कवियों में सुमित्रानन्द्न पन्‍ठ और रासनरेश त्रिपाठी के 
कुछ पद्‌ इस कोटि में आ जाते हैं । 
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फ़ारस और इ्नलेंड के रहस्यवाद के इतिहास से एक बात 
तो स्पष्ट ही है कि जनसत्तात्मक विचारों की क्रांति से बहुघा 
रहस्यमयी भावना का आदुभोव होता है । हीदस साहब 
आयलैंड निवासी हैं। कबीर समाज के नीच जुलाहे थे। कभी- 
कभी बाह्य परिश्धितियों की प्रतिकूलता से भी अभ्यंतर-मुख 
होकर लोग रहस्यवादी हो जाते हैं । 

यह बात न भूलनी चाहिए कि क्रिसी विशेष वाद! में पड़कर 
कचिता अपना महत्त्व खो बेठती है। रहस्यमयी भावना बढ़ी 
सुन्दर बस्तु है। कविता में उसकी निबंधना कषिता के खरूप 
को अत्यत आकर्षक बना देती है | परन्तु जब वह कविता की 
शक्ति किसी बाद-विशेष के निरूपण सें लगाई जाती है, चाहे 
वह अद्वैतवाद की क्यों न हो, तो बह कविता न रहकर केवल 
तुकबंदी ही रह जाती हैं। कबीर ने ही जहां कहीं रहस्यमयी 
भावना के बिना ही रहस्यवाद के निरूपण के लिए कविता के 
पद्‌ खड़े किये हैं, बह्ां के छद बिलकुल भीरस हैं। उदाहरण के 
लिए देखिए-- . .;. [ हक 22) 

जल में कुम्भ, कुम्भ में जल हैं, बाहर-मीतर. ,पानी । 

फूटा कुम्भ जत्न जलहि समाना, यह तत कथा गियाली ॥ 

चतमान थुग की कविता सें यद्यपि कबीर की भांति केवल 
वाद! के निरूपण की कविता में नीरस पद्म सम्भवतः न मिलेंगे 
परन्तु ऊठपटांग चित्रों की भरमार है। इनके बीच में पढ़कर 
सच्चे चित्रों और सार्मिक कवियों को भी लोग संदेह से देखते 
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हैं। 'भारतीय आत्मा? तथा वालकृष्ण शमों कहीं पर रहस्थवाद 
के अच्छे-अच्छे चित्र उपस्थित करते हैं | श्रसादजी एक दाशेनिक 
वृत्ति के कवि हैं | वह प्रायः रहस्यवादी कवि कट्ठे जा सकते हें, 
” परन्तु उनमें सर्चन्र रहस्यचाद नहीं है | हां, उनकी चिंतन-शेली 
दुरूह अवश्य है, और उनके चित्र संश्लिप्ट हैँ | उपसाएं उनकी 
अनूठी और भाव-व्यंजना नितांत नवीन है। पं० सुमित्रानन्दनत्ी 
पनत अधिकतर विस्मयवाद के रूपक सामने रखते हूँ । रहस्यचादी 
अधिक न होकर वह “विस्मयवादी” कट्टे जा सकते हैं। अन्योक्ति 
का अधिक सहारा लेने के कारण उनके चित्र दुरूह हो गए हैं । 
इसीलिए तो लोगों ने उन्हें रहस्थवादी कहना आरम्भ कर 
दिया । “निराला? जी की पंक्तियों में जद्ां-कहीं रहस्ववाद लाने 
का अयास किया गया है, वहां तुकवन्दियों का खहूप दिखाई 
देता है । यह स्पष्ट समझ लेना चाहिए कि वर्तमान हिन्दी के 
कवियों में रहस्ववादी वहुत कम्र देँ । समासोक्ति अथबा 
अन्योक्ति में रहस्यवाद देखना भ्रम है । दुरूदबाद और रहस्वचाद 
दो भिन्न-भिन्न वातें हैं । 
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> प्रगतिवाद की रुपरेखा 
( शो० शिवबालकराय ) 


वादों का विवाद हमें दर्शनन्‍क्षेत्र में विशेष रूप से सुनाई 
पढ़ता है--अद्वेतवाद, विवर्तवाद, विशिष्टाद्वेतवाद और न जाने 
इसी प्रकार के कितने बाद हुआ करते हैँ ! दर्शन और साहित्य 
का पारस्परिक सम्बन्ध होने फे कारण इसकी आदवाज् इन दिलों 
/ साहित्यनेत्र में भी काफी गूंजने लगी है। छायावाद, रहस्यवाद, 
हालावाद के विबादी खरों की भांकार गूंज ही रही थी कि एक 
और नया वाद 'ठन््‌! 'ठब्यूठन! करता हुआ खड़ा हो गया है । 
यह नवीन वाद हिन्दी में प्रगतिवाद के नाम से प्रचलित हो 
गया है। 
ऐतिहासिक दृष्टि से सन्‌ १६३५ ई० के नवम्बर महीने में 
ज्ंदन में इस अगतिवाद का जन्म हुआ। वहां विश्व के क्रांति- 
फारी लेखकों की एक बैठक हुई और विश्व के प्रशतिशील- 
लैखक-संघ” की स्थापना हुईं | इसी घर्षे इसका प्रथम अधिवेशन 
पेरिस सें प्रसिद्ध उपन्यासकार ई० फॉरेस्टर के सभापतित्व में 
हुआ । भारतवर्ष में इसका सर्वेश्रथम सम्मेलन भ्रेमचन्द के सभा- 
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पतित्व में सन्‌ १६३६ ई० में लखनऊ में हुआ | इस प्रकार, इस 
प्रगतिशील शिशु को अभी मुश्किल से दस साल हुए हैं.। यों 
विचार किया जाय तो प्रगतिवाद माक्सेवाद का सहोदर साई 
है ॥ संसार में कारल॑साक्स ही सर्वप्रथम व्यक्ति हूँ जिन्होंने * 
समाज के पूंजीवाद के प्रति, बुद्धि को अपील करनेवाली वैज्ञा- 
निक आवाज्ञ उठाई। इंग्लेंड की औद्योगिक क्रांति ने सामंतशाही 
की चमक को क्षीण बना दिया। विज्ञान के आविष्कारों ने याता- 
यात के साधनों को अत्यन्त सुगम बना दिया | वाणिज्य-व्यवसाय 
का च॒तुर्दिक्‌ प्रसार हुआ। 'सोइ सयान जो परघन हारी! 
गोखासीजी की इस परिभाषा को अंपग्रेज़ों ने साथक बना दिया। 
पूंजीशाही गरीब जन-समुदाय को जोंक के समान चूसती रहती 
है, खून सभी गायब, शेकिन घाव का नाम नहीं। सारी हुनिया 
की जनता आज पूंजीवाद की ही चक्की में पीसी जा रही है । 
कालमाक्से ने पूंजीवाद के इस बीमत्स-रूप की ओर जन- 
समुदाय का ध्यान आकर्षित किया। लेनिन जेसे निर्भीक हृदय 
साली ने सोवियत भूमि में ल्ञाल खून से भाक्सबाद के पौधे 
को भली-भांति सींचा। रूस की लाल क्रांति की लपटें ओर देशों 
में मी फैल्ती जा रही हैं। पूजीवाद का मल समाज्ञवाद की 
अग्नि से ही भस्मसात्‌ हो सकता है । प्रत्येक देश की राजनीति, 
सें ससाजवाद्‌ अपना विशिष्ट स्थान बनाता जा रहा है । 
राजनीति-क्षेत्र का समाजवाद साहित्य-क्षेत्र में प्रगतिवाद के रूप 
सें अबतरित हुआ है। 


कई 
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प्रगतिवाद के पदापेण के पूर्व हिन्दी साहित्य के मालती- 
झुंज में, चन्द्रिका-अंधेरी की मिश्रित भिलमिल छाया लिए छाया- 
वाद अपने सुख-सपने देख रहा था । जिस प्रकार हिवेदी-युग की 
इतिवृत्तात्मछझता और स्थू्ञता की प्रतिक्रिया छायाबाद के रूप में 
हुई, उसी प्रकार छायावाद की अत्यधिक कल्पनाशीलता, भादुकऋता 
और आदशेवादिता की प्रतिक्रिया प्रगतिबाद के रूप में हुईं। 
समाज में या समाज को प्रतिबिबित करने वाले साहित्य में जब 
किसी भाव या विचार-विशेष की प्रधानता हो जाती “है और 
चह प्रधानता अपनी सीमा का अतिक्रमण करना चाहती है तो 
उसकी रोक-थाम के लिए दूसरी भाष-धारा का प्रस्फुटन होता है । 
छाया-युग में भाव और भाषा दोनों के क्षेत्र में अतिशयता का 
समावेश हो रहा था। कल्पना के सुनील गगन में इतनी , ऊंची 
उड़ानें भरी गई' कि भाव की भूरी घरती का ध्यान ही कवियों 
को नहीं रह । पंच की 'छाया!, 'नक्षत्र', बादल” आदि कबिताओं 
में कल्पना की उन्मुक्त क्रीड़ा प्रदर्शित की गई है। मानव-हृद्य 
में प्रेम एक अत्यन्त सुकुमार और सुकोमल भाव है, और इस 
भाव की अमुखता से भी किसी को इन्कार नहीं, परन्तु केवल एक 
प्रेस कां, चाहे बह भौतिक हो या आध्यात्मिक, एक-मात्र चित्रण 
करना कवियों का अभीष्ट नहीं होना चाहिए था। छाया-युग में 
प्रेम, विरह, करुणा, उल्लाल, वेदुना आदि_ भादों का विस्तार के 
साथ चित्रण हुआ है । छाथा-युग के अधिकांश गीतों में विहग- 
बालिका का कठ-खर छुनाई पड़ता है। समाज फे आखियों का' 


( श्श्प ) 


सामूहिक खर नहीं। छाया-युग की कविता में कवि की वेयक्तिक 
भावता बिशेष बल पकढ़ रही थी, खांत:सुखाय की ओर उनका 
विशेष ध्यान थ । पहुंचे हुए कवि का खांतःसुखाय भी 
'सवोन्तःसुखाय' के रूप में परिणत दो जाता है। चिरंतन साधना 
के बल से कवि अपने को इतना महान और व्यापक चना लेता 
है कि उसके सुख-हुःख में संसार का झुख-दुःख समा जाता 
है। छाया-युग का खांतःसुखाय सवोन्तःसुखाय में परिणत न 
दो सका । 

भाषा की दृष्टि से भी छाया-युग के छन्दों की गूंज हमारी 
पर्ण-छुटीर की अपेक्षा प्रज्ञ प्रांवर और गिरि-गहर में अधिक 
सुनाई पड़ती थी। हविवेदी-युग की ठे5-शैज्ञी--कानों को फाढ़ने: 
वाली खड़ी चोत्ली--का खढ़ापन तो दूर हो गया लेकिन पग-पग 
पर नवत्ीत की कोमलता की अनुभूति भी अरुचिकर ही प्रतीत 
होती है । ऐसी पंक्तियों की कमी नहीं कि जिनमें से यदि “हैं, 
था, रिहा! या ऐसे ही क्रिया-पद हटा दिये जाय॑ तो वे शुद्ध 
संस्क्ृत-श्लोकों में परिवर्तित हो जायं | इसका कारण यह था 
कि हमारा काव्य लोक-पक्ष से दूर हटता जा रह्या था, इसलिए 
उसमें लोक-भाषा का, 'दिसिल्ल बश्रना सब जन मिद्ठा? का समावेश 
त हो सका। इस कथन की पुष्टि के लिए निराज्मा और महादेवी 
की कुछ पक्तियां उद्ध त की जाती हैं:-- 

अभरण सर चरण गान | 


वन बन उपचन, उपवन, जागी छुवि खुले प्राण । 


५ ५ 
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वसन विसल तन्ुु॒ चल्कल, पृथु उर घुर पतलच दल, 
उज्ज्वल-दग-कलिकल, पल निश्चल, कर रही ध्यान । 
; अमरण भर परण गान । 
मशुप-विकर, कलरव भर, गीति मुखर, प्रिय-प्रिय स्व॑र, 
समर शर, हर केशर मर, मधु पूरित गन्ध ज्ञान। 
अमरण भर वरण गान । 
[ गीतिका से ] 
प्रिय गया है लौट रात ! 
सजल धवल अलस चरण, मूक मंदिर भधुर करुण 
चाँदनी दै अश्र्‌ -स्वात ।"**** 
थुगन्युग जल सूक विकल, पुलकित अब स्नेह तरल 
दीपक है स्वप्नसाव । [ चीरजा से ] 
भाषा और भाव की इस गगनचारी ग़बूति की अतिक्रिया 
अवश्यंभावी थी और प्रगतिवाद की काव्य-घारा में चह प्रतिक्रिया 


स्पष्टतया परिलतज्षित हो रही है। 


प्रगतिवाद का दर्शन 

प्रत्येक साहित्य-सरिता के अन्तःपरदेश में दर्शन की सूक्ष्म 
अन्तधोरा प्रवाहित दोती रहती है । यद्यपि साहित्य दर्शन का 
मुलापेज्ञी नहीं; फिर भी वह अपने विकास की परमावस्था में 
£- खर्य दर्शन हो जाता है और पहुंचे हुए दाशेतिक्कत के छृदय में 
क्या कविता की गूंज नहीं सुनाई पढ़ती ! जिस साहित्य का 
दार्शनिक आधार जितना दी ठोस रहता है. उसका भाव-संद्र 
भी उतना हीं स्थायी रहता है। हिंदी-साहित्य के खणुयुग का 
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दार्शनिक आधार रामामुजाचार्य का विशिष्टाहैतद और चल्लभा- 
चार्य का शुद्धाईव है। कबीर और जायसी भी सो5६? और 
अनहत़हक' के सूत्र पकड़े हुए थे। प्रगतिशील साहित्य का 
दाशैनिक आधार माक्सवाद है। मार्क्स का दार्शनिक सिद्धांत 
]2८८४८०४ श४ाटापंधींडफ यानी इन्हात्यक प्रधानवाद के 
नाम से विख्यात है। भाक्से के इस दर्शन का आधार हीगेल 

के दाशनिक सिद्धांत हेँ। हीगेल ने सृष्टि के मूल में तीन 

खबस्थाओं को साना है :--मरल्मं$, “जापंफ्रल्मं४ और 
5णपरपाव्छांड अभ्रोत्त्‌ बाद, प्रतिब्राद और युक्तवाद । अत्येक वाद 
में उसका विपरीत घर्म प्रतिवाद साथ हद्वी लगा रहता है। वाद 
और अतिवाद के समन्वय से थुक्तवाद की स्थापना होती है। 
भारतीय दर्शन के अनुसार यदि हम ब्रह्म को बाद मानें तो 
माया प्तिवाद होगी और ब्रह्म ओर माया के समन्वय से जगत्‌ 
युक्तवाद होगा। हीगेल ने सृष्टि के मूत्र में सतू ओर चित्त 

दोनों की सत्ता मानी है। माक्स ने चेतन को हटा दिया और 

सत्‌, जड़ जगत्‌ या मूल-प्रकृति ( १/४४४८7 ) को ही मूल तस्व 

माना है। यह मूल-परक्रत भारतीय दर्शन सें प्रधान के नाम से 

पुकारी जाती है । मूल अकृति जब सास्यावस्था में रहती है. तो 

परिस्थिति की अनुकूलता या प्रतिकूलता के कारण इसमें ज्षोमज 
उत्पन्न होता है, और इसके रूप में परिवर्तन होता है । जल 

अपनी साम्यावस्था सें हे । सयोजक शक्ति की अनुकूलता के 

/ कारण इसमे ज्षोम उत्पन्न होता है और यह बे में परिवर्तित 
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होने लगता है, उसी प्रकार वियोजक शक्ति के कारण यह भाप में 
परिणत हो जाता है । परिवत्तेन की इस प्रक्रिया को 796 टाधा- 
श78 रण पृष्थाए इंगा0 तृष॥॥ए कहते हैं । गत्येक वस्तु में 
* उसके विपरीत विनाशक धर्म के वर्तमान रहने के कारण उसके 
अन्द्र एक इन्द्र चलता रहता है। भाक्से के मतानुसार जड़ 
प्रकृति (१(४॥/८० ) में ही ज्ञोभ उत्पन्न होता है और फिर उससे 
ख्यं॑ चेतना उत्पन्न हो जाती हैं। इसीलिए माकसे का दर्शन 
इन्द्वात्मक प्रघानवाद कद्दा जाता है। भारतीय दशनों का उद्देश्य 
ही संसार से छुटकारा पाकर निवोण या मोक्ष की प्राप्ति है। 
पाश्चात्य दर्शन सत्य की खोज में परेशान रहता है। जीवन 
और जगत्‌ की भिन्न-भिन्न व्याख्या करना, उनके आश्यन्तर 
सूत्र का आविष्कार करना अभी तक दशेन-शाल्रों का उद्देश्य 
रहा है लेकिन साक्सवबाद के सामने दुनिया को जानना? नहीं, 
बल्कि दुनिया को बदल डालने की समस्या है । साक्स-दशेन 
विश्व का पुनर्निमोण चाहता है। संसार के विकास में सबसे 
बढ़ा रोड़ा पूंजीवाद है। ससार के आर्थिक बेषल्य को दूर कर 
साम्यवाद को रूपान्तरित करना इसका उद्देश्य है। ईश्वर और 
धर्म की भावना, जो मनुष्य के लिए अफ्रीम है, यदि प्रगति में 
|क्धक सिद्ध हुईं तो उसका भी मूलोच्छेद करना हैं। संसार से 
सबंद्दारा वर्ग के शाषण को बिदूरित कर वगहीन समाज का 
संस्थापन माक्संबाद का चरम उद्देश्य है। 


( १३२ ) 
प्रगतिवाद की विशेषताएं 


प्रगतिवाद के अनुसार सप्ताज की तरद साहित्य का कोई 
शाश्वत, चिरंतन, एकरस स्वरूप नहीं है। भाव या विचार-जगत्‌ 
के पहुले जड़-जगत्‌ ()/202) बतेमान था। निर्जीब पदार्था में 
गतिशीलता उत्पन्न हुई और सजीब प्राणी उत्पन्न हुए। भानव 
क्रमिक विकास की परम्परा भें इस रूप को प्राप्त कर सका है, 
और धीरे-घीरे ये ही शब्द भिन्न-भिन्न भावनाओं से परिपूर्ण 
हो गये। भाषा, भाव, भावनाभिव्यक्ति की. कला सभी परिवत्तेन- 
शीत हैं। आधुनिक हिन्दी भाषा भी तो वेदिक, सस्क्ृत, प्राकृत, 
अपभ्रश आदि भिन्न-भिन्न अबस्थाओं को पार करती हुई 
यहां तक पहुंच सकी है। फिर इस रूप में भी परिवतेन अवश्य॑- 
भावी है। जन्म-सूमि के प्रति भाव सें भी क्रमेक विकास हुआ 
है। प्रास से प्रांच, प्रांत से देश और आज अखिल विश्व को 
अपनी सात-भूमि सानने में मानवता का कल्याण है। साहित्य 
सम्ताज का प्रतिविम्ब है-समाज की भावनाओं का, क्रिया- 
प्रतिक्रिया का चित्रण इसमें पाया जाता है। गरीब समाज के 
लिए सत्य, सोंदय, भेम, आनन्द का नये सिरे से मूल्यांकन न 
होना चाहिए । “नरों में नराधिप मैं हूं? श्री कृष्ण के इस 
कथन की जांच होनी चाहिए।, विज्ञान के कारण स्वर्ग, नरक, 
देवता आदि की सच्चा के प्रति हमारे विचार बदल रहे हैं। एक 
ओर किसनिं, मजदूरों को चूसना और दूसरी ओर घर्मशाला 
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बनवाने में, सदावतें देने में अब पुण्य नहीं माना जाना 
चाहिए। 
समय शिष्ट थी संस्क्षत लगते, सव को केवल कुत्सित । 
घर्म-वीति औ सदाचार का मूल्यांकन है जनहित ॥ 

प्रगतियाद की दृष्टि में काव्य नन्‍्दन-कानन का कल्पित 
कल्पनरु नहीं है, वल्कि वह हमारी ही दुनियां का आम्रवृत्त है, 
जो शिशिर और वसंत के स्पर्श से विषादित और आह्वादित 
हुआ करता है। साहिदय अमरावती में प्रवाहित होने बाली 
कोई पीथूष-धारा नहीं, बल्कि बह हमारे ही हिमालय से कल- 
कल खर करती हुई, हमारी ही घरती पर बहने वाली मंदाकिनी 
की शीतल-उष्णघारा है, जिसमें हमारे हृदय की आशाएं-असि- 
लाषाएं तरंगित होती रहती हूँ। साहित्य स्वर्ग की सुर-सभा 
में निनादित होते वाली उ्वेशी के तरल नूपुरों की मादक मौकार 
नहीं है, बल्कि वह हमारे ही प्राणों के पुल्नकित-वन सें बजने 
वाली व्याकुल विपंची है जो सुख-दुख के तारों से मत हुआ 
करती है | साहिद इसी ठोस घरती की चीज़ है. | साहित्य कीं 
यथाथवादी, व्यावद्वारिक, व्याख्या होनी चाहिए, आदशेवादी, 
अलौकिक परिभाषा नहीं । 

साहिलद्य का आवशवादी दृष्टिकोण, घरती के क्रन्दन को अन- 
सुनी करके विहग-चालिका के साथ गीत गावा हुआ गगनचारी 
हो जाता है। दिन के संघर्ष से जी चुराकर रात में विचरने वाले 
कवि 'निशिचर? नहीं तो क्या हैं ? हसें ऐसे साहिल की आवश्य- 
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कता है जो हमें वास्तविक रूप से, सच्ची परिस्थिति से, परिचित 
कराए। अपनी दुर्देशा, गरीबी, पाखंड, यानी समाज के चीभत्स रूप 
को उघार कर हमारे सामने रखे । दुर्गेन्ध, सड़ापन, वद्‌वू जो कुछ 
हो समाज की आंखों के सामने स्पष्ट.होना चाहिए। कोटि-कोटि 
नर-लारी जहां कीड़े की तरह जिन्दगी बिता देते हैं, वह्दां खगे 
के गान गाना अपने सामाजिक उत्तरदायित्व के भ्रति उदासीन 
रहना है । जब हमारा घर-बाहर सभी जल रहा हो, उस अवसर 
पर नीरों के समान बीन बजाना हमारी पशुता का ही द्योतक 
है। म्रगतिवाद सामाजिक कुरूपता को बुके से ढकने के पक्ष में 
नहीं है--समाज का जैस। भी रूप क्‍यों न हो, उसे खोलकर 
दिखाना साहिलिकों का कत्तेज्य है । भगवतीचरण वसो की 
'सैंसा गाड़ी? समाज के पद-दुलित, तिरस्कृत प्राणी का केसा 
चित्र है 
“चाँदी के टुकड़ों को लेने, प्रतिदिन पिसकर भूखों मर कर 
मैंसा गाड़ी दा हुआजा रहा चल्ना मानव जजेर (? 
इसी प्रकार एक मिख्मंगे का चित्र देखिए-- 

चिथड़ों में ले दुर्गन्ध कड़ी 

रोगों से उसकी देह सढ़ी 

उनके मुख से है छूट रही 

कलुषित वचनों की एक झडी। रु 

इस भरकार यथार्थवाद हमारी आंखों की खुमारी दूरकर कुछ 

सोचने के लिए बाध्य करता'है, जिससे समाज का काया-कल्प 
हो सकता है। आदर्शवाद हमारी आंखें आकाश की ओर लगा 
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देता है, जिससे खाई में गिरने का डर बरावर बना रहता है। 
खरगग की ओर निहारने वाले कवियों से पंत का यह कथन है-- 
ताक रहे हों गगन ! 
देखो भू को, जीव-प्रसू को 
हरित भरित पल्चवित समेरित 
झज्लित ग्रुज्निवत छुसुमित भू को । 


प्रगतिबाद अपने अतीत की व्याख्या दूसरे ही प्रकार से 
करना चाहता है | हमारा वर्तमान तो अतीत का ही अतिफज्न 
है | हमारे वर्तमान जीवन में अतीत की नीलिमा, भविष्य की 
लालिमा की मांकी मिलती रहती हैं | इसलिए अतीत के एक्रांद 
निष्कासन से वर्तमान की व्याख्या नहीं हो सकती। भविष्य 
का मार्ग ग्रशस्त करने के लिए हमें गत जीवन का, ऐतिहासिक 
तथ्यों का सिंद्दावलोकन करना ही पढ़ेगा। लेकिन पूर्व गौरव, 
प्राचीन बेभव और वीरता पर गवे करता अपना बकत व्षोद 
करना है । हमारा इतिहास सामंदशादी और पूंजीवादी सभ्यता 
का इतिहास है । एक सम्राद्‌ द्वी अपने देश की सारी प्रजा पर 
निष्कंटक राज्य करता था। राजा के निवाचिन सें प्रजा का कोई 
हाथ नहीं | सारा इतिहास द्वी अर्थ-लोलुपता और साम्राब्य- 
_ लिप्सा की कद्दानी से भरा पड़ा है । अब नवीन इतिहास की रचुना 
हमें करनी है । अगतिवादी संपूर्ण इतिहास की व्याख्या आर्थिक 
दृष्टिकोण से हमारे सामने प्रस्तुत करता है। बर्मे, सभ्यता, 
सस्क्ृति, साहिल के मूल में इसी अथ का चढ़ा भारी हाथ है। 
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प्रगतिवांद प्रत्येक घटना के मूल में भौतिक संघ के पाने की 
चेष्टा करता है । 


प्रगतिवाद का सुधारवाद में, हृदय-परिवर्तन में विश्वास 
नहीं। वह क्रांति का पुजारी है। समाज के आमूक्त परिवर्तन 
के लिए क्रांति की आवश्यकता है। सुधारवाद की कच्छप-चाल 
बाली गाड़ी से हमारा समाज आगे नहीं बद सकता। सुघार- 
बाद कुछ काल के लिए रोग को, घाव के मुंह को, बन्द्‌ कर 
सकता है, लेकिन इससे भीतर-ही-भीतर सड़न पैदा होती. है, 
और सारा शरीर ही विषाक्त हो जाता है.। क्रांति बह तेज़ नश्तर 
है जो झॉपरेशन द्वारा समांज के शरीर में नया प्राण फूंकना 
चाहंती है. । रूढ़ियां, अंध-विश्वास, पुरानी परंपराएं, सभी को 
भस्मसात्‌ करना भ्रगतिवादी साहित्य, का उद्देश्य है। इसीलिए 
आधुनिक रचनाओं में महाप्रलय, विनाश, विस्फोट, तांडव, 
अप्निकांड की लपटें विशेष दिखाई दे रही हैँ । गांघीबाद हृदय- 
परिवर्तेन, सुधारवाद पर विश्वास करता है, इसीलिए प्रगति- 
बाद का गांधीवाद से विरोध है। पन्‍्त थुगांत' में जगतू के 
जीणे-पत्रों को दुत भर जाने के लिए कहता है, और क्रांति के 
अग्रदूत कोकिल से पावक्र-कण की प्रतीक्षा करता है :-- 


गा कोकिल, बरसा पावक-करण | 
नष्टनभ्रष्ट हो जीणे पुरातन | 
पावक पर घर आधे नूतन। 
हो पलुवित भवल मानवपन। 
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अंग्रेजी की रोमांटिक कविता की तरह छायावादीं कविता 
में कवि के व्यक्तिगत छुख-दुःख, आशा-निराशा, विशाद- 
उल्लास का चित्रण है | छाया युग में जिस वेदना का प्रकांड 
अदशेन द्ोता रहा, उसमें समाज के आंसू नहीं थे, समान की 
आह नहीं थी। पन्च की भावी पत्नी? के दगों में साथ॑-प्रातः 
भत्ते ही मूल रहे हों, उसकी करुण भमौंहों म॑ भत्ते ही आकाश 
सम्राया हो, लेकिन जैनेन्द्र ही पतनीः ऋह्मनी-सी उसमें करुणा 
कहां है ? सोम-रस या आसव से कवबिजी की प्यास भल्ते ही 
बुक सकती है; किन्तु समाज के शिशु को ठो गोरस की आवब- 
ज्यकता है। कवि अपनी घेयक्तिक भावना को समाज के. राग- 
बिरास के साथ तदाकार कर दे--इसी में साहिद्य का कल्याण 
है । समाज से सिन्न व्यक्ति की कोई खास सत्ता नहीं रह जातीं । 
समाज-शरीर का व्यक्ति एक अद्जभन्मात्र है। इसीलिए संपूर्ण 
समाज के संरक्षण में अहर्निश विंतित होना कांव का कर्चेज्य 
है। सामाजिक संघ में हंसते हुए चलि द्वो जाना कवियों का 
कर्तव्य है । अपने नैराश्य से समाज में अवसाद का भ्रसार 
करना कवि को उचित नहीं । पत्नी की सृत्यु पर निशा को 
निमम॑त्रण दे आना दीक नहीं । समाज के अन्धकार को दूर करने 
के लिए कवि दीपक के समावच जलता रहे-यदही उसकी 
“ सार्थकता है | इस प्रकार प्रगतिबाद को जीवन के समष्टिचाद 
में विश्वास है, व्यष्टिवाद में नहीं । 


॥ 
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प्रगतिवाद जब काव्यगत भावनाओं का नए सिरे से मूल्यां- 
कन करना चाहता है, सत्य, सौंदर्य और भ्रेम के नए मापदण्ड 
प्रस्तुत करना चाहता है, आदशे राज की नई रूप-रेखा खींचना 
चाहता है, तो वह इन नूतन भावनाओं को अभिव्यज्ञित करने 
के लिए नूतन भाषा-शैल्ी की भी अपेक्षा करता है। भाव और 
भाषा में अभिन्न सम्बन्ध है । भाव के अनुकूल ही भाषा, गंभीर 
हलकी व्यंगात्मक, विनोदशील और ओजसिनी हुआ करती 
है। स्पष्ट, यथार्थ एवं वास्तविक विचारों की अभिव्यक्ति के 
लिए भाषा भी सरल और व्यावहारिक दोनी चाहिए । उसमें 
हृदय-प्राहिता, मर्म-स्पर्शिता रहनी चाहिए। बह। विचारोत्तेजक 
हो, जो औरों को भी उसी प्रकार सोचने के लिए नहीं, बल्कि 
करने के लिए भी बाध्य फरे । तुलसी की चौपाइयों में भक्ति की 
शीतल मंदाकिनी बहती रहती है। भूषण के कवित्त में वह ओज 
है जो तलवार को म्यान से खींच लेता है, हाथ आप-ही-आप 
मूछों पर ताव देने लगते हैं. । छाया-युग की भाषा में भी बह 
शक्ति हे जो हमारे सूक्म-रुकुमार एव रह्जीन भावों.को कोमलता 
शीतलता के साथ अभिव्यक्त करती है | अगतिवाद के लिए तितल्ली 
के समान रंगीन और कोमल भाषा-शैद्ञी की आवश्यकता 
नहीं। हमारी गरीबी और परवशता का चित्रण खरी-खोटी 


भाषा सें ही हो । पन्‍त ने 'परिवर्तेन! से समाज की दयनीय दशा 
का यह्द चित्र खींचा है-- 

श्राज शेशव का कोमल गात 

जरा का पीला पात ****०*-- 
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शिशिर-सा झर भयनों का नीर 
झुलस देता गालों के फूल 
अणय का छुम्बन डोढ़ अधीर 
अधर जाता अपघरों को भूल।' 
लेकिन शैल्ली की अतिशय शुकुमारता के कारण हमारे 
हृदय में तदनुकूल अतिक्रिया उत्पन्न नहीं होती | 'युगवाणी” और 
-आ्राम्या? में भाषा सीधी और तगड़ी दीख पड़ती है। आम्या! 
में एक बूढ़े का चित्र रुखड़ी-शैल्षी में खींचा गया है :-- 
खड़ा द्वार पर लाठी टेके वह जीवन का बूढ़ा पंजर 
चिसटी उसकी सिक्कुडी चमदी, दिलते हड्डी के ढांचे पर 
“उसका लंबा डील-डौल है, दृद्दी-कट्टी काठी चौड़ी 
इस खंडद्दर में बिजली सी, उन्‍्मत जवानी दोड़ी होगी । 
यही है भाव के अनुकूल भाषा-शेली, शब्दच्छूटा और पद- 
विन्यास की योजना। निराला ने भी ठेठ भाषा की अक्ृन्रिस 
शैत्ञी में एक भिन्लुक का सार्मिक चित्र खींचा है-- 
“बह आता । 
दो इक कलेजे के करता पछुताता पथ पर आता ।” 
सामाजिक वन्धनों को छिन्न-मिन्न करने के लिए छन्द के 
बन्धन भी खुल जाने चाहिएं। यों तो छाया-युग में ही 
, पिगल का पराक्रम बहुत घढ गया था, परन्तु इस युग में 
तो अत्यन्त खच्छन्द हो गये । 
खुल गए छन्द के बंध, मोस के रजत याश। 
अब गीत मुक्त भी चुग़वाणी “बहती अय्राल। 
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भाषा-शैल्ली और छन्दों में तो परिवर्तन चाहिए द्वी, साथ 
ही नवीन प्रतीकों की खापना और प्रचलन होना 'चाहिए। 
जिस प्रकार एक चित्र बहुतेरी भावनाओं को अपने 'अन्दर 
समेटे रहता हैं, उसी प्रकार काव्य में प्रतीक भी एकाधिक 
भावनाओं का ग्रतिनिधित्त करता है। 'मीनी चदरिया? 
ध्वरखवा 'निहर', हंस” (पिंजड़े? आदि प्रतीकों द्वारा कबीर ने 
गंभीर-से-गंभीर भावों का सरलता और सार्मिकता के साथ 
वर्णन किया है. | कमल, दीपक, चन्द्रमा, अमर, क्रमशः 
सौन्दर्य, साधना, उल्लास, प्रेम और मादकता के भावों को 
व्यक्त करते हैं।महादेवी ने दीप शिखा! में अपने जीवन 
की संपूर्ण साधना को एकाकार कर दिया है। प्रगतिवाद का, 
क्रांति के अग्रदूत साहिय का इन प्रेमात्मक अतीकों से काम 
नहीं चत्त सकता | आजकल प्रगतिशील साहिद में कुछ नवीन 
अतीकों के दर्शन हो रहे हैं| जैसे-- 
सशाल--क्रान्ति की ज्योति शिखा । 
य--पुरानी रूढ़ियाँ के सहानाश की कल्पता। 
तांडव-क्रान्ति का खुलकर खेलना। 
, रक्त-आयाग, बलिदान, प्राण । 
जोंक--शोषक महाजन । 


प्रगतिवाद पर कुछ आज्तेप 
प्रगतिवाद की नई किरण से बहुतों की शआंखें चौंधिया गई 
हैं। इसके प्रखर प्रकाश में पोषकता को अपेक्षा दाहकता का 
अत्यधिक गुण देखकर इसकी काफ़ी टीका-टिप्पणी हुई है। 
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(१ ) अगरतिवाद का दाशेनिक आधार ही चैतन्य से शून्य 
जढ़तावाद है. । इसलिए इस साहित्य में धर्म, ईश्वर, 
आरितिकता के प्रति कोई श्रद्धा नहीं । भारतीय संस्कृति की 
विशिष्टताओं से इसका फ्रोई सरोकार नहीं । यह साहित्य 
हमारी सारतीय संस्कृति, भारतीय गौरव को समझाने मेँ 
साधक क्या बाधक ही सिद्ध हो रहा है। चाबोक की तरह 
इसे फेषल भौतिकता से ही सम्बन्ध है। भानव-जोबन में 
आध्यात्मिक, स्वगीय स्नेह नाभ की कोई भावना नहीं) इसकी 
दृष्टि में रवीन्द्र का रहस्यवाद, गांधी की रामधुन और हृदय 
की आवाज़, महादेवी की भेम-साधतरा सभी तिरथंक एवं 
हात्थासद हैं। इसलिए अध्यात्म, संस्कृति और चेतनता से 
शून्य यह विदेशी प्रगतिवाद हमारे साहित्य का अभिन्न अंग 
नहीं बन सकता । 

(२ ) साहित्य की चिरंतनता पर इसका विश्वास नहीं। 
सत्य, सौंदय और आनन्द की अनुभूति हमारी च्यों-दी-त्यों 
है--पर प्रगतिवाद को उस पर विश्वास नहीं। आज भी वाल्मीकि 
की रामायण और कालिदास की शहुन्तला हमें उसी प्रकार 
आनन्दामृत का पान करा रही है, परन्तु प्रगतिवाद को दृष्टि 
में दुष्यंत का प्रेम सामन्‍्तशाही और पिलासिदा से परिपू 
था, इसलिए इस तरह के काव्य निन्ध हैं | 

(३ ) प्रगतिवाद समाज के यथा और वास्तविक चित्रण 
पर ज़ोर देता है। वह प्रणाल्वी की गंदगी की ओर इसारीं 
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नज़र मोड़ना चाहता है, तितल्ी और तारे की रंगीन दुनिया 
से वह हमें हटाना चाहता है । यथार्थवाद पैर है और 
आदशेवाद आंख। आंख का अंधा आदमी चल तो सकता 
है, लेकिन अन्धे कुएं में गिरते का उसे पूरा डर है। मनो- 
विज्ञान के नाम पर पगतिवाद सानव के देवत्व को ठुकरा- 
कर उसके पशुत्व को, छिपी काम-बासना को उभारता है। 
सेक्‍स! के अश्लील चित्रण का मानो इसे लाइसेंस मिल गया 
है। भाई-बहन में भी वासनात्मक प्रेम की झांकी दिखाने सें 
इसे कोई संकोच नहीं। 'शेखरः उपन्यास में शेखर अपने 
माता-पिता के आलिंग॑न-चुम्बन का भी खुलकर वर्णंत करता 
है, अपनी बहन सरखती को प्रेयसी के रूप में देखता है। 
माक्स और क्रायड दोनों के सिद्धांतों का नरल, साहित्यिक रूप 
प्रगतिवाद है। यह साहित्य समाज के सम्मुत्ध कोई आदर्श 
प्रस्तुत नहीं कर सकता | है 


( ४ ) प्रगतिबादी साहित्य एकांगी है । समाज में परिडित- 
मूर्ख, सती-छुलटा, राजा-रंक, भालिक-मज़दूर सभी हैं; लेकिन 
यह केवल मूखे, छुलटा, रंक और मजदूरों के ही गीन गाऋर 
वाद-बाही ल्ूटवा है। मजदूरों में अपने प्रभुओं के म्ति घृणा- 
भाव उसज्न करना, खून खराबी के लिए उन्हें प्रस्तुत करना-- 
यही इसका कतेव्य है। शांति की अपेज्ञा संघर्ष में इसका 
विश्वास है। इसके मूल में प्रचार की ऊपरी चहल-पहल है, 
सूजन की भीतरी साधना नहीं। 
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(४ ) अधिकांश प्रगविशीज्ञ लेखकों में शोषित वर्ग के प्रति 
मौखिक सहाजभूति ही रहती है! गरीदी का बिना अलुभव 
किए ही ये बुज्जु आ? लेखक ग़रीबी का चित्रण कर बैठते हैं । 
इसलिए उनकी रचनाएं कृत्रिम और भड़कदार होती हैं । 

इन आत्तेपों के अलग-अलग उत्तर देने की आवश्यकता 
नहीं। प्रचार की दृष्टि से कट्टर प्रगतिवादी रचनाओं में ये दोष 
साधारखतः पाये भी जाते हैं। इन आजत्षेपों के उत्तर में संक्षेप 
में यहां यही कहा जा सकता है कि वाक्य रसात्मक काव्य! 
के प्रति किसी भी सहृदय को आपत्ति या विरक्ति नहीं होनी 
चाहिए | हमारे यहां वीभत्स भी, जिसमें मज्जा, चर्बी, हाड़- 
मांस आदि का वरणोन किया जाता हैं, नव-रस में परिगणित 
किया जाहा है। वीभत्स रस में भी और रसों की तरह 
समान रूप से आनन्दानुभूति मानी गई है। इस अकार थदि 
प्रगतिवाद में, नग्न यथाथवाद का रसात्मक वर्णन हो तो बह 
काव्य की श्रेणी में ही आयगा। छुद्र-से-छुद् और महान-से- 
भह्यन्‌ वस्तु काव्य का विषय दो सकती हैं। जिस कविया 
लेखक के हृदय में अपने विषय के प्रति सच्ची अलुभूति हे 
चह हथौड़े या हिमालय पर, ताड़ीखाना या अलकापुरी पर, 
प्रणाली या आकाश-गद्स्‍ा पर समान सफलता के साथ कांव्य- 
सज्ञन कर सकता है। कवि की सफल लेखनी श्मशान और 
संदन-कालन का वर्णेन कर ससान रूप से रसाखादन करा 

. सकती है और सच पूछिए ठो हमारी जिन्दगी के लिए घरती 
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ओर आसमान दोनों चाहिएं। पैर के लिए घरती भौर माथे के 
लिए आसमाच। गीता के समदर्शी परिहत की तरह कवि, 
ब्राक्षण और घांडाल में, गो ओर छुत्ते में, झंंजर और कीट 
में एक ही घड़कते हुए ग्रेम-पूर्ण हृदय को पाकर आनन्द-विभार 
हो जाता है। संसार के सभी प्राणी उसकी श्रद्धा और सहानु- 
भूति की अपेक्षा कर रहे हं। तो आलोचको का आत्तेप प्रगति- 
बाद के सच्चे काव्य के प्रति नहीं, वल्कि उसके साम्प्रदायिक 
रूप के प्रति है। कोई भी साहित्य साम्प्रदायिक रंग में रंगकर 
किसी दक्ष विशेष के गले की आवाज़ चनकर कुछ फाल के 
लिए उसका प्रचार (200०82709) तो श्रवश्य कर सकता है, 
परन्तु वह सहृदय के गल्ले का हार नहीं हो सकता । युग-युग क्या 
वह दो दिन भी नहीं जी सकेगा। काव्य का आधार दशेन 
भत्ते द्वी हो, परन्तु वह किसी खास दशेन का असार कर शपना 
उपहास नहीं करता है। सूर और तुलसी ने, भीरा और भहा- 
देवी ने किसी बादः का प्रचार नहीं क्रिय है, बल्कि अपने 

हृदय की वेदना और उल्लास को अपने इष्टदेव के सम्युख् 

साई के साथ निवेदित किया है। सच्चाई काव्य का कारण है। 


यमुना धार पर रोती हुई विधवा दिल्ली के दुःख-दर्द की 
अवद्ेलना कर सास्फ़ो के शीत गानेवाल्े कवि 'गानेवाले! हो 
सकते हैं, कवि नहीं। मज़हब के नाम पर पच्चिम के भुल्कों 
में तवादी और बरवादी हुईं। इसलिए देवता की भूमि भारत- 
ब्ष में भी, धर के अभ्युत्यान के लिए शरीर धारण फरने- 
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वाले भगवान्‌ की हंसी उड़ानेवाले कवि, कांके में भर्ती न किये 
जाय॑ तो आश्चये ही है। जमींदारों और पूंजीपतियों के खून 
से मज़दूरों की फुलवारी सींचना वीभत्स कर्म है। जमींदारों 
ओर किसान, मि्न-मालिक और मजदूर, दोनों परिस्थितियों 
के शिकार हैं। सच्चा प्रगतिबादी लेखक प्रेमचन्द्र की तरह 
धगोदान! में दोनों का कल्याण चाहता है। रायसाहब और 
होरी दोनों का उद्धार होना चाहिए ।माक्से और लेनिन के 
सिद्धान्तों को वोते की तरह रटकर काव्य में उन्हें दुहराते 
रहना कोई बहादुरी नहीं बल्कि वेबकूफ़ी है । भारत की अपनी 
सामाजिक समस्त्रा है। और इसे भारतीय ढंग से सुलभाना 
है । 'कामरेड” से नाता जोड़ने के पहले हमें अपने भाई? से 
गले मिलना है। अपने उज़ड़े चमन को छोड़कर औरों के 
महल्लों में चहकना फूहड्पन्त है। विना जामे-बूके दी गांघीबाद 
की शव-परीक्षा करना, राम-राज्य की खिल्ली उड़ाना, अपने 
अनसयानेपन का परिचय देना है। इसलिए साक्संवाद का 
दीक्षित शिष्य, कम्यूनिज्म का कंठ-खर, यह साम्प्रदायिक 
प्रगतिवाद अंधानुकरण की चीज़ नहीं है'! साहिय में पददलित 
था स्दारा वर्ग के जीवन क्रा चित्रण हो, समाज में समान 
» रूप से सुल-शान्ति का संचार द्ो, प्रत्येक विरवे को विकसित 
होने का मोका सिले, 'वसुधेव कुटुस्वकम! जीवन का मूल-मंत्र 
है,--प्रगतिवाद की ये बातें किसे मान्य नहीं होंगी । और देखा 
जाय तो प्रगतिवाद की इन विशेषताओं से हमारा प्राचीन हिन्दी 
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साहिद भछूता नहीं बचा है | 
वीरगाथाकाल को कविता राजा के मनोर॑जन के साथ प्रजा 
में भी बीरता का संचार करती थी। घीर-काव्य में नूपुर और 
तलवार की मीलित भंकार सुनाई पड़ती है | भूषण की कविता ने 
विधर्मी और जुल्मी-शासन के अति खुलकर वग्मावत की है. । कबीर 
ने घार्मिक भेद-भाव, अंध-विश्वास, छूआहछूत के विरुद्ध आग 
उगली है। पंडितों और मुल्लाओं को 'सघुक्कड़ी भाषा? में ही 
सही, खूब खबर ली है | 
्टि | अरे इन दोउन राह न पाई । 
हा हिन्दू अपनी करे बढ़ाई, गागर छुपचन म देई। 
वेश्या के पायन तर सोवे, यह देखो हिंदुआई । 
मुसलमान के पीर श्रीलिया, मुर्गा मुर्गी खाई। 
खाल केरी बेटी ब्याहैं, घरहि में करें सगाई । 
वेश्या के शरीर पर खासा मलमल देखकर और सतवंती 
नारी को गज-्भर कपड़े के लिए भी आतुर देखकर, कबीर फ्री 
आँखें भर आई हैं। समाज के आर्थिक और घार्मिक वैपम्य फो 
समाज की दी व्यंगपूर्ण भाषा में निर्मीकता के साथ कह देने 
वाला कवि एक कबीर दी है. । इतिहासंकारों और दरबारियों ने 
सम्राट्‌ अकबर के राज्य-शासन की प्रशंसा भले ही की हो, लेकिन . 
महाकवि तुलसीदास जी की दृष्टि में वह विशाल साम्राज्य दुःख 
दारिद्रथ और बेकारी से परिपूर्ण है । ब्रिटिश-राज्य की-सी दशा 
अकबर के समय में भी वत्तमान थी :-- 
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खेती न किसान को, सिखारी को न भीख, बलि, 
बनिक को बानिज न, चाकर को न चाकरी 
जीविका-विहीन लोग, सीघमान सोचवश 
कहें, एक एकन सों, “कहां जाइ” “का करी”। 
दीनता-दशानन ने दुनिया को दबा रखा हे, अपने जबड़े के 
नीचे । तुलसीदावजी ने दरिद्रता का, पेट की ज्वाला का खर्य॑ 
अनुभव किया था | इसीलिए सैकड़ों वर्ष बाद भी इनकी भाषा में 
चही ऋसक ओर पीड़ा है | 
हमारे गौरांग महाग्रभु के पदापंण से भारतेन्दु-युग में दरि- 
द्रता, वेकारी, अकाल, मंहगी, टेक्स वेतरह बढ़ गई थी । यूनि- 
बर्सिदी के भ्रेजुएटों की बेकारी की कल्पना तो वह पहले द्वी कर 
चुके थे--ब्रिटिश-राज के देवता पुलिस-जी से वह भल्री-भांति 
परिचित हो चुके थे । ८ 
रूप दिखावत सर्व॑ंस लूटे, फंदे में जो पढों न छूटे। 
कपट-कठारी हिय में हूलिस,कहु सखि साजन नहिं सखि पुलिस | 
नील देवी, भारत-दुर्देशा आदि रचनाओं में भारतेन्दु ने 
भारत की दशा का श्रच्छी तरह चित्र खींच दिया है। भारतेन्दु 
के समकालीन पं० प्रताप नारायण सिश्र की दिपष्यतामः कविता 
. में भारत की ग़रीबी, महासारी और मरी का बढ़ा ही करुण चित्र 
उवारा है । 
मंहगी और टिकल के सारे, हमहिं छुघापीडित तन छाम। 
साथग-पाव लॉ मिलें व जिय भरि, लेवो दथा दूध को नाम | 
तुमददि कद्दा प्यावे, जब हसरों कटठ रहत गोवंश तमाम । 


(१४८) 
केवल सुसुखि अ्रतक उपसा ल्द्दि, दागदेवता दृषप्यंताम । 
. छेसन, इनकस, छुगी चंदा, पुलिस अदालत परजा घाम। 
सबके हाथन श्रसव बसव; जीवन संसय मय शहर अुदाम। 
जो इन हूँ ते प्रा बचे तो गोली दोलति आ्राप धढ़ाम। 
स्व्यु देवता नमस्कार तुम, सच प्रकार दस तृप्यंताम्‌। 
अ्रगतिवाद् की मुहर के बिना ही ये कविताएं कितनी प्रगति- 
शीत हैं | 
इस प्रकार संपूर्ण प्रगतिशीज्र साहिय के तीन रूप हमारे 
सामने दीख पढ़ते हैं :--- 
(१) माक्लवाद पर आधारित साम्प्रदायिक रूप । 
(२) राष्ट्रीय और अन्तरीष्ट्रीय भावनाओं को चित्रित करने 
वाला सामयिक रूप एवं 
(३ ) विश्व के सभी साहिद्य में सामाजिक वेपस्य के प्रति 
विद्रोह का खर उठाने बाला सनातन रूप । 
खुशी की बात है कि दिनोंदिन अगतिवाद का कट्टर साम्प्रदा- 
यिक ख़र मंद पढ़ रहा है और इसका विशुद्ध भारतीय रूप मिस्र 
रद है। प्रगतिवाद के हिमायदी समभौते के लिए भारतीय 
काज्य-परस्परा से हाथ मिला रहे हैं। प्रगतिशील साहित्य के 
लब्धअतिष्ठ समालोचकों की दृष्टि में कबीर और तुलसी के काव्य 
“बहता पानी निर्मला? हैं । इसकी प्रमुख और प्राविशीत्ञ धारा में 
समाज का मैल धुल जाता हैं. । गोखामी जी ने भक्ति के प्रताप से 
हृच्छ, नीच पुरुष को भी महानता का अनुभव करा दिया। एक 


( १४७६ ) 


भक्त के सामने सम्राद्‌ अकबर की सत्ता भी नगस्‍य हैं रीति- 

काल के कठघरे से कविता-कासिनी को मुक्त करने वाले, साहित्य 

में खतन्त्रता, उन्मुक्त प्रकृति-सौन्दर्य और स का अचार करने 

« वाले, हिन्दी के आधुनिक छायावादी कवि भी श्रव श्रद्धा की 

नगाह से देखे जा रहे हैं। संस्कृति का नाम सुनते ही, लाल कपड़े 

देखकर सांड की तरह चौंकने वाले विचित्र जीवों का अब अभाव 

हो रद्दा है । प्रगतिवाद में सरसता और कल्लात्मकता का संचार 

हो रहा है। भाषा का अहंकार, शब्दों का आडम्वर, प्रलय और 
अम्रिकार्ण् की आवश्यक भांगें धीरे-धीरे टलती जाती हैं।-- 


प्रगति हसारे' जीवन की हो । प्रगति हमारे साहिदय की हो । 
हमारी सर्वेतोमुखी प्रगति हो । कोल्हू के वैज्ञ की तरह एक दी 
बृत्त में घूमते रहने से हमारी अग॒ति नहीं हो सकती । हिमालय के 
समान धरती में चरण रखते हुए, ऊपर उठते जाना, उन्ज्बलतर 
रुप धारण करते जाना--दमारी सच्ची प्रगति है 


प्रगतियादी काव्य का साम्प्रदायिक रूप, प्रचारक रूप तो 
अन्तिम घड़ियां गिन रहा है, लेकिन इसकी जिन कविताओं में 
मानव-हृदय की वेदना, जलन, आह और उल्लास का चित्रस 
है, वे कविताएं अमर रहेंगी । प्रगतिवाद की अधिकांश रचनाएं 
इस युग की मांग हैं; समय में परिवत्तेन होते दी, समाज में 
सुख-शान्ति का संचार होते ही, ये सामयिंक रचनाएं अपना 
महत्त्व सो देंगी--तब इनका ऐतिहासिक महत्त्व होगा | 
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प्रगतिवाद का भविष्य, भविष्य के गर्स से छिपा है. । आधुनिक 
साहिलकारों से प्रगतिवाद की यह अपील कितनी मार्मिक है । 

यह देख, पेट की आग देख। 
इन डसे मु्खों की झाग देख। 
अपनी माँ के रज् से पेदा, 
अपनी वेशर्मी से नंगे, 
तू ये डांगर दो थांग देख। 
फिर अपनी चिकनी माँग देख । 
थ्रो कत्तम-कुशल ! ओरो व्य॑ग्य भ्राण | 
जिसने देखा हिन्दुस्तान, 
हरियाली में देखे हैं 

जिसने भूखे सूखे किसान, 

वह गाये केसे प्रणय मान 

, मारो ठोकर निःश्वाततों में, 

अब आग लगा दो वांसों में, 
बेशर्स बांसुरी चहुत बज घुकी, 
बहुत बज छुको, 

भारत की आरव पुकारती लाशों में 
विगलित कत्पना बिलासों में 

ओ धनी कल्नस के भ्रांस खोल, 
अ्य वर्तमान बन, सत्य बोल ! 

इस दुनिया की भाषा में कुछ 
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घर की कह, 

समझे घर वाले । 

डनके जीवन की गांठ खोल ! 
उनकी सूखी रोदियां तोख।... 
संत बन तू परदेशी धर में, 
लेखनी-दूधीची ले कर में, 

लिख चुका बहुद तू काम-शास्त्र, 
काले, अब काल-शास्त्र कुछ लिख, 
हाँ निला, और त्‌ भी जी ले । 
प्योरे, लेखनी सफल कर ले । 


आर 


*4 “न 


उपन्‍्यात 
( प्रो० गुलावराय एस० एु० 2) 

कथा-कह्ानी सुनने की अबृत्ति मनुष्य में चिरकाल से चल्लीं 

आ रही है! सभी लोगों ने राजा और रानी की कहानी अपने 
बाल्य-काल में सुनी होगी। यह विद्त है कि 

साभाविक प्रदृत्ति उस काल की कहानियों का झुझुय उद्देश्य 
“फिए अथवा उसके यद्थात्‌ क्या हुआ! की 

जिज्ञासा की पूर्ति रह | यह जिज्ञासा अमर है और सदा अठृप्त 
रहती है। अधिकांश पाठकों मे एक राजा की कहानी सुनी होगी 
जो कभी न खत्म होने बाली कहानी सुनना चाहता था। इस 
इच्छा की पूर्ति में सैकड़ों असफल कहानी सुनाने वाले केदखाने 
में डाल दिये गए। आख़िर एक ने ऐसी कहानी सुनाई जिसमें 
(फिए के उत्तर में धहुत काल तक फिर फिर! वही उत्तर सिलता 
गया; फिर एक चिढ़िया आई और एक दाना लेकर फुर घढ़ गई, 
फिर एक चिड़िया आई और एक दाना ल्लेकर फुर पढ़ गई । 
राजा वही उत्तर सुनते-सुनते उकता गया और उसको अपनी हार 
_" भाननी पड़ी । इस कहानी में सारे कथा-साहित्य का वर्तत आ 
ग़या-वह यह कि कथा झुनले में सुनने वाला एक खाभाविक 
कौतूहलवश “आगे क्‍या हुआ” जानने के लिए उत्सुक रहता है. 
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किन्तु जब तक उत्तर में कुछ नदीनता न हो उसका जी ऊब जाता 
है और उसके कोतृहल फी हत्या हो जाती है। 
आनकल शिक्षित समाज से ऐसी कहानी तो कोई नहीं बनाई 
जो कभी न खत्म दो-अलिफ़-लेता” और चन्द्रकान्ता-सन्ततिः जैसे 
लम्बे कथानकों का भी अन्त हो जाता है--किन्तु 
प्राची भौर इस प्रकार के साहित्य को इतना विस्तार दे दिया 
भवीन गया है कि अनन्त काल तक पढ़ते चले जाओो 
ओर उसका पार न मिले। उपन्यास, आख्या- 
बिका, सभी इस अनन्त कौतूहल की शांति के साधन हैं.। आज- 
कल्न के उपन्यास पुरानी कहानी के संतान-खरूप अवश्य दूँ किंतु 
संतान अपनी माता से कई वातों में भिन्न है । वर्तेमान उपन्यास 
ओर, कहानी पुरानी कहानी से अधिक संगठित होती है । इसमें 
कार्य-कारण-खड्ला स्पष्ट रहती है। आजकल के उपन्यास 
सें कौतृहत्त के साथ बुद्धि-तत्त और भाव-ठत्त्व की भी पुष्टि होती 
है | आधुनिक उपन्यामों में जीवन का क्षेत्र पहले से अधिक 
व्यापक हो गया है और वह जानवरों तथा देवी-देवताओं में से 
हटकर अधिकतर मनुष्य के क्षेत्र में केन्द्रस्थ हो गया है । 
अंग्रेज़ी शब्द 'नाविल' ( ०४८) में, जिसका अर्थ नवीन 
है, ऊपर की कद्दानी का तत्त्व भरा हुआ है। मराठी भाषा में 
अंग्रेजी शब्द के आधार पर 'नवल्न कथा? शब्द 
ब्युत्पत्ति गढ़ लिया गया है। भराठी भाषा में उपन्यास को 
। कादम्वरी” भी कहते हैं। यह एक व्यक्तिधाचक नाम 
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जातिवाचक बनाने का अच्छा उदाहरण है । उपन्यास शब्द 
प्राचीन है, कम-से-कम उस अथे में जिसमें उसका आजरूल 
व्यवहार होता है। संस्कृत लक्षण-अन्धों में उपन्यास” शब्द है । 
यह नाटक की संधियों का एक उपभेद हे, (प्रतिमुख संधि का) 
इसकी दो प्रकार से व्याख्या की गई है। 'उपत्यासः प्रसादनम्‌? 
ध्यथोत्‌ असन्न करने को उपन्यास कहते हैं। दूसरी व्याख्या इस 
प्रकार है। पपत्तिकृतो हाथ उपन्यास: संकीर्तित: अथोत्तू 
किसी अर्थ को युक्तियुक्त रूप में उपस्थित करना उपन्याय कह- 
लाता है । सम्भव है. कि उपन्यासों में प्रसन्‍नता देने की शक्ति 
वा युक्तियुक्क रूप में अर्थ को उपस्थित करने की अद्ृत्ति के 
कारण इस तरह की कथात्मक रचनाओं का नाम उपन्यास हो, 
किन्तु वास्तव में नाठक के उपन्यास शब्द और आजकल के 
उपन्यास में नाम का ही साम्य है । उपन्यास का अथ हे--सामने 
रखना । अस्तु, जो कुछ भी उपन्यास शब्द का इतिहास हो, इस 
प्रकार का साहित्य आजकल्न बहुत लोक-प्रिय हो रहा है। यदि 
पुस्तकाल्यों द्वारा लोक-प्रिय पुस्तकों की गणना की जाय तो 
उपन्यासों ओर कहानियों का स्थान ही सबसे ऊंचा निकलेगा । 
आचीन काल में कथात्मक साहित्य की कम्मी न थी किन्तु 
गद्य में बहुत कमर कथाएँ लिखी जाती थीं। उपन्यास के ढंग 
कथा और 'र वंढ़ी कहानियों के तो कादस्वरी, दश- 
आल्यायिका कुसार चरित, वासवदता आदि गिनती के 
ही श्रन्थ मिलेंगे। छोटी कद्दानियों के बौद्ध जातक, बृहस्कथा, 
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हिलोपदेश, पद्नतंत्र, दातिशत्‌ पुत्तलिका आदि कई गअन्य हैं । 
कथा और आख्यायिका नाम पुराने हैं।। दस्डी ले कथा और 
आख्यायिका का भेद बतलाकर फिर उसका तिराकरण कर दिया 
है। दण्डी ने कहा है कि--आख्यायिका वह है जो केबल नायक 
द्वारा कही जाय और कथानायक के अतिरिक्त और दूसरे 
किसी के द्वारा भी कही जा सकती है। फिर वे यह कहते हैँ 
कि कहने वाले के आधार पर कोई भेद करना ठीक नहीं । 
शन्योवक्का ख्॑वेति कीशंग्वा सेदकारणम्‌ | 
उपस्यास में कल्पना का पूरा संचम और व्यायाम रहता है। 
उपन्‍्यासकार विश्वामिन्न की-सी सृष्टि बनाता हो किन्तु जहा 
सृष्टि के नियमों से भी वेंघा रहता हैं। उपन्यास 
उपन्यास में सुख, दुःख, प्रेम, ईष्यों, आशा, अभिलापा, 
और घाव्क  सहस्वाकांत्ताओं, चरित्र के उत्थान ओर पतन 
आदि जीवन के सभी दृश्यों का समावेश रहता 
हैं। उपन्यास से नाटक की अपेक्षा अधिक खतन्त्रता है किन्तु 
नाटक के सूरत साथनों के अभाव में उपस्यासकार उस कमी को 
शब्द-चित्रों द्वारा पूरा करता है। चाटक में पात्र झुछ शब्दों द्वारा 
व्यक्धित करते हैं ओर कुछ साव-मक्ली हारा। दर्शक को कल्पना 
पर अधिक ज़ोर नहीं देना पढ़ता । देश, काल और परिस्थिति 
भी सीन-सीनरी द्वारा व्यक्त हो जाती है। नाटककार के इस 
धुभीतों के न होते हुए भी उपन्यासकार को जीवन का सजीय 
चित्र अंकित करना पढ़ता है । उपन्‍्यासकार एक प्रकार का जेदी- 
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थियेटर वन जाता है। उसके लिए घर से बाहर जाने की आव- 
श्यकता नहीं | घर के भीतरी साग में और बन-उपबन सभी 
स्थानों में उसका आनन्द लिया जा सकता है । किन्तु उस आनंद- 
दान के लिए 6पन्यासकार को शब्द-चित्रों का सद्दारा लेना 
पढ़ता है। उपन्यासकार को नाटककार की भांति समय और 
आकार का भी प्रतिबन्ध नहीं है । उपन्यासकार का पाठक अपने 
कक्त में या कक्त से बाहर भी चाहे जितनी देर तक उसे पढ़ता 
रह सकता है । ताटक का दृष्ठा नियत समय तक ही नाटक-सवतनत 
में रह सकता है किन्तु इसी फे साथ नाटक में उपन्यास की 
अपेक्षा सामाजिकता अधिक है | उपन्यास और नाटक में एक 
विशेष अन्तर यह भी है कि उपन्यासकार अपनी कृति में समय- 
ससय पर प्रकट द्ोता रददता हैं और वह खर्य पात्रों के चरित्र 
अथवा उन्तके कार्यो के आन्तरिक रहस्यों पर प्रकाश डालता 
रद्दता है। नाटककार ईश्वर की भांति अपनी सृष्टि में अव्यक्त 
ही रहता है, वह अत्यक्ष रूप से खयं कुछ नहीं कहता, जो ऋछ 
कद्दना होता है, वह पात्रों द्वारा ही कहा देता है । 
उपन्यास जीवन का चित्र है, प्रतिविम्ब नहीं। जीवन का 
प्रतिबिम्व कभी पूरा नहीं दो सकता । मानव-जीवन इतना 
पेचीदा है कि उसका प्रतिविस्ध सामने रखना 
प्रतिबिस्ब नहीं. प्रायः असन्‍्भव है! उसके प्रतित्रिम्ध उतारने 
चरन्‌ चित्र है. झे लिए जीवन-कात बर ही लम्बा 
चित्रपट चाहिए । चलचित्रों में भी जो 
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जीवन का चित्र खोंचा जाता है उसमें चुनाव रहता ८े। उप- 
श्यासकार के शब्द-चित्रों में भी चुनाव को आवश्यकता हे 
किन्तु उसके कारण दारतम्य नहीं टूटने पाता, इसी में उपन्धास- 
कार का कौशल है। उपन्यासडार जीवन के निकट-से-निकट 
आता है. किन्तु उसे भी जीवन में बहुत-छुल छोड़ता पढ़ता 
है किन्तु जहां छोड़ता हैः वहां बह अपनी तरफ से जोड़ता 
भी 'है। जितना हम उपन्यास के पात्रों को सममते 
हैं. उतना जीवन के पात्रों को नहीं समझ पाते । जीवन के पात्र 
हमारे लिए अभेद्य रहस्य ही बने रहते हैं। जीवन में सानव- 
विचारों के जानने के लिए कोई मस्तिष्क-वेधी, सूद्म विचारों 
को प्रकाश में लाने वाली 'एक्स-किरणएः नहीं है । उपन्यासकार 
अपनी दिव्य-दृष्टि से पात्रों के मनोविकारों और विचारों को 
प्रकाश में ले आता है । महाराणा प्रताप या तेजमिह के 
बारूविक जीवन के विषय सें हमको इतिहास भी उतना नहीं 
बतलाता जितना कि उपन्यासकार अपनी कल्पना के व से 
चित्रण कर देता है। मानव-सभाज के चित्रण में इतिहास और 
उपन्यास की समानता है। इतिहास और उपन्यास दोनों ही 
भूत का वर्णन करते हैं किंतु इन दोनों के दृष्टिकोण में भेद है । 
हमारा बहुत-स्रा वास्तविक जीवन अव्यक्त रहता है। उप- 
न्याप्तकार व्यक्त का बहुत सा हिस्सा छोड़कर अव्यक्त को व्यक्त 
उपन्यास करता हैं । इतिहासकार व्यक्ष का भी उतना 
और इतिहास ही हिस्सा लेता है, जितना कि राष्ट्र व जाति के 
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उत्थानपतन से सम्बन्ध रखता हैं। इतिहासकार के लिए बाह्य 
घटनाएं मुख्य हैं। आंतरिक भावनाओं का भी यह कभी-कभी 
वर्णन करता है; किन्तु उतना ही -जितना कि वाह्य घटनाओं से 
अनुमेय दो सके । उपन्यास कार पात्रों के मन का विश्लेषण ही 
नहीं करता, वरन्‌ गह एक विश्वास-पात्र की आंति पात्नों के सन 
का आंतरिक रहस्य भी वतलाता हैं। इतिहासकार के लिए राष्ट्र 
मुख्य है, व्यक्ति गौणा | उपन्यासकार के लिए व्यक्ति ही सब-छुछ 
है। वह भी राजसिंद, दुगोदास, महाराणा ताप, संय्रोगिवा, 
छुत्तसाल आदि का वर्णन करवा है, किन्तु वह उनके व्यक्तित्व की 
ओर अधिक ध्यान देता हैं | समाज और राष्ट्र को बह प्रष्ठभूमि के 
रूपमें ही अद्धित करता है इतिहासकार केवल यह लिखकर-सन्तुष्ट 
हो जायगा कि अमरसिह महाराणा अताप के साथ खाने में 
न बैठने से अपमानित हुआ था; किंतु वह उस अपमान के 
भाव का खरूप नहीं खींचेगा.। उपन्यासकार उसके भावों के 
उत्थान-पतन का पूरा चित्र खींच देगा । उसके लिए यह चात 
इतना महत्त्व नहीं रखती कि शिवाजी इस किलेमें बंद हुए अथवा 
उस किले में (यह इतिहासकार का विषय है) जितना कि किले में 
बन्द होने पर उसके भाव और विचार | इस किले अथवा उस 
:- किले में बन्द होने से शिवाजी के व्यक्तित्व में हम अधिक 
अन्तर नहीं पाते । उपन्यासकार अपने पात्रों को मनुष्य के 
इृष्टिकोश से देखता है, इतिहासकार राष्ट्र के सम्बन्ध से देखता 
है, इसलिए उसका क्षेत्र इतना व्यापक नहीं होता। उपत्यास- 
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कार के हिए गंगू तैली भौर राजा भोज बराबर हो जते हैं 
(यदि मंगू तेही के हृदय का कोई भाव सानव-हृदय के लिए 
कोई विशेष महत्त रखता हो ) | 

इतिहासकार फेवल खोल करता है, परिस्थिति भौर 
धटना का वर्णव करता है, उसका निसोण नहीं करता। उप- 
स्थासकार वैज्ञानिक डी भांति नई परिस्थितियों का निरमोण 
कर सामाजिक प्रयोग सी करता है। यह बात इतिहासकार के 
क्षेत्र से बाहर है; इसलिए कह जाता है कि इतिहास में मौलि- 
छता के लिए स्थान नहीं। विश्व-कवि रवीद्रनाथ ठाकुर नें 
भी अपने ऐतिहासिक उपन्यास! नामक निवस्ध में कहा है 
कि 'हपन्यास सें इतिहास मिलन जाने से एक विशेष रस 
संचारित हो जाता है, उपन्यासकार एकमात्र उसी ऐतिहासिक 
रस के छात्नची होते हैं, उसके सत्य की उन्हें कोई विशेष 
परवाह घहदी होती ।”''““काव्य में जो भूलें हमें ज्ञाद होंगी, 
इतिहास में हम उनका संशोधन कर शोंगे। किन्तु जो व्यक्त 
काव्य ही पढ़ेगा श्रोर इतिहास को पढ़ने का अवसर हहीं 
पायया, बह हृतभाग्य है और जो व्यक्ति केवल इतिहास फो ही 
पढ़ेगा और काव्य के पढ़ने के लिए अवसर नहीं पायगा, सम्भ- 
बतः उसका भाग्य और भी मन्द है ।” | 

एक झग्रेज़ी लेखक ने कहा है, “उपन्‍्यास में भागों भर 
दिथियों के अतिरिक्त और सब बातें सच्ची होही हैं, इतिहास 
में नामों भर तिथियों के अतिरिक्त और कोई वात सभी 
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नहीं होती” यह वाद अत्युक्ति अवश्य है; किन्तु इससे 
उपन्यास और इतिहास की प्रवृति पर अच्छा अकाश पड़ता 
है। उपन्यास में हृदय के सत्य की अपेक्षा नाम और तिथियों 
को कम महत्त्व दिया जाता है। इतिहास की दृष्टि में भावों 
की अपेक्षा नाम और तिथियों को विशेष महत्त्व प्रदान किया 
जाता है । इतिहास में एक तिथि निम्चित करने के लिए पन्ले- 
के-पन्‍्ने रंगे जाते हैं; किन्तु उपन्यास में ऐसा नहीं होता। 
उसके दृष्टिकोण में शारव॒तता और व्यापक सानत्रता का अधिक 
मान है, इसी से उसमे तिथियां का कम प्हत्त्व रह जाता ई । 
उपन्यास में व्यक्ति की अधिक अधानता के कांर्ण वह 
जीवनी के अधिक निकट आता है; किन्तु जीवनीकार इतिहास- 
कार की भांति सत्य से अधिक वंधा रहता है, 
उपन्यास की उपन्यासकार सत्य का आदर करता हुआ भी 


[2 


सीमाएं. अपने आदुशा की पूर्ति तथा कथा को अधिक 


रोचक या प्रभावशाह्वी बनाने 

से काम ले सकता हैं। वह घटना के सत्य से नहीं 

बरन्‌ संगीत और सम्भावना से नियंत्रित रहता है । इसलिए 
स्तु 


| 





है | उसमें जीवनी का-सा व्यक्तित और सत्य का भी आम्रह्न 
रहता है किन्तु उसका सत्य का सान-दण्ड काव्य के नाव-इस्ड 
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से मिलता है। उसमें सत्य को सुन्दर और रोचक रुप में देखने 
की प्रवृत्ति रहती है। उपन्यास की चार सीमाएं निर्दिष्ट की जा 
सकती हैं। एक ओर वह इतिहास या जीवनी की-सी वास्तविकता 
का अनुकरण करता है ( व्यक्तित्व के साथ ) दूसरी ओर 
उसमें काव्य का-सा कल्पना का पुट, साथें, का परिपोपण 
और शैत्ली का सौंदर्य रहता है। इसके साथ यदि एक ओर 
उसमें दार्शनिक की-सी जीवन-मीमांसा ओर तथ्योद्वाटन फी 
प्रवृत्ति रहती है तो दूसरी ओर उसमें समाचार-पत्रों की-सी 
कौतूहल ब्रांच और बाचालता भी रहती है। 
डाक्टर श्याममुन्द्रदास की दी हुई उपन्यास की 
परिभाषा परिभाषा इस प्रकार हैः--उपन्यास भनुप्य के 
वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा है। मुंशी 
प्रेमचंदजी उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्र कहते हैं । 
“मैं उपन्यास को मानव-चरित्र का, चित्र-मात्र समझता हूं। 
मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना ओर उसके रहस्यों को खोलना 
ही उपन्यास का मूल वर्व है |? 


॥४८७ छाप्टा॥ वा0ए07४ए की उपन्यास की परिभाषा 
इस अकार है -- 
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आथोत्‌ एक लम्बे आकार की काल्पनिक कथा था प्रकथन 
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है जिसके द्वारा एक कार्य-कारण-शंंखला में वे हुए कथानक 
में वाध्तविक जीवन का अतिनिधिल करने वाले पात्रों और कार्ों 
का चित्रण किया गया हो। सक्तेप में हम कह सकते हैँ कि उपन्यास 
कार्य-कारण-हंखला में बंधा हुआ बह गद्य कथानक है. जिसमें 
अपेक्षाइत अधिक विस्तार तथा पेचीदगी के साथ वास्तविक 
जीवन का अतिनिधित्व करने वाले व्यति यों से संबंधित वास्तविक 
था काल्पनिक घटनाओं दारा मानव-जोवन के सत्य का रसा- 
ज््मक रूप से उद्घाटन किया जाता है । 
उपन्यास के तत्त्व थोड़े-चह्ुुत मतभेद के साथ इस अकार 
पाए जाते हैं--(१) उपन्यास-बृत्त या कथावस्तु, (२) पात्र और 
चरित्र-चित्रण, (३) चातोलाप या कथोपकथन, 
उपन्यास के तत्व (४) वातावरण, (५) विचार और उद्देश्य, (६) 
रस और भाव, (७) शेत्री । 
भिन्न-भिन्न उपन्यासकार अपनी रुचि और आवश्यकताओं 
के अनुकूल भिन्न-भिन्न अंगों या तत्वों पर अधिक बल देते हैं । 
वास्तव मे ये वत्त्त एकदूसरं से मिले रहते हूँ और इनको एक 
दूसरे से अलग करना इतना दी कठिन है जितना कि किसी 
सुन्दर फूल से उसका रंग। आजकल के लोग कथावस्तु की 
अपेक्षा चरित्र-चित्रण पर अधिक जोर देते हूँ । संस्कत-साहित्य 
में नाटक के तत्व का तो अच्छा विवेचन किया गया हे किन्तु 
कथात्मक साित्य के अधिक न होने से इस विषय पर उन्होंने 
कम लिला दे । दरडी के काव्यादर्श आदि ग्रन्थों में कथा और 
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आंख्यायिका के भेद पर थोढ़ा-बहुत विचार किया गया है! 
उपन्यास के तत्त्वों के संबंध में जो विचार हिन्दी अ्न्थों में दिया 
गया है बह अधिकांश अंग्रेज़ी प्रस्थों के आधार पर छे किन्तु 
आदरशों के सेद और रुचि-वैचित्रय के कारण इन दत्त्वों के 
विदेचन में थोड़ा-बहुत अन्तर हो सकता है । अब एक-एक तत्त्व 
का अलग-अलग विवेचन किया जायगा। 


कथा-वर्तु 
यथपि आजकल इस तत्त्व को बहुत कम महत्त्व दिया जाता 
है. तथापि यह्‌ उपन्यास का मूल है क्योंकि आख़िर उपन्यास की 
गणना कथात्मक साहित्य में ही की जाती हे। 
अच्छे कथानक यह ही उपन्यास की भित्ति है जिस पर मनचादे 
के गुण रंग में चित्र अंकित किये जा सकते हैं। चित्रों की 
| सुन्दरता में भित्ति का विशेष प्रभाव पढ़ता है। 
उपन्यासकार का बहुत छुछ कोशल उसके कथानक के चुनाव 
में हैं। यद्यपि बर्णन-कौशल हारा साधारण कथानक सें भी 
सुन्दरता लाई जा सकती है तथापि रचना की उत्तमता अधिकांश 
में सामग्री की उत्तमता पर निर्भर रहती है। जो शुन्दर सूर्दि 
संगममर की गढ़ी जा सकती है. वह खुरदरे कड़े पत्थर की नहीं । 
, तुल्नसीदासजी की सफलता उनके चरिज्र-नायक के चुनाव तथा 
वर्णन-कौशल में ही है। कथानक का विपय कहीं जीवन से 
“मिलता है और कहीं इतिहास-पुराण आदि ग्रंथों से। जीवन 


है 
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से लिए हुए कथानक में लेखक सहज ही में सजीवता ला सकता 


है। इतिहास के पात्रों में सजीवता लाने के लिए अधिक कल्पना 
की आवश्यकता होती है । 

कथानक का विषय चुनकर इसका उचित विन्यास उपन्यास- 
कार का दूसरा कार्य है। वह देखता है. कि किंतना लिखे और 
कितना न लिखे। जो रखा जाय उसमें किस अकार से क्रम और 
कार्य-कारण की शझंखला स्थापित की जाय तथा उसे पाठकों की 
रुचि के अनुकूल वनाया जाय । क्रम और कार्य-कारण-श्ंखला 
ही उपन्यास-वृच् का मूल है। यही वात उपन्यास को नानी की 
कहानी! से प्रथछू करती है। उपन्यास के पढ़ने वालों में केवल 
कौतूहल की ही इत्ति नहीं होती, वरन्‌ छूति और बुद्धि भी होती 
है। वे पूषोपर सम्बन्ध लगाते हैं और उसकी युक्तिमत्ता तथा 
सम्भावना भी देखते हैँ । पाठकगण अपने भाषों और विचारों 
की पुष्टि के लिए मानसिक खाद्य चाहते है। इसके अतिरिक्त वे 
कथानक की रोचकता की भी अपेत्ञा करते हूँ ! अच्छे कथानक 
के गुण नीचे दिये जाते हं । 

भौलिकता--अच्छे कथान5 में मौलिकता, कौशल, संभवता, 
सुसंगठितता तथा रोचकता आवश्यक हैं। मोलिकता का प्रश्व 
बड़ा जटिल है। बेसे तो जितने उपन्यास हैं, उन सबके कथानक 
पन्‍द्रह-वीस सूल समस्याओं में घटाये जा सकते हैँ । अधिकतर 
धपन्यासों में एक प्रेमी किसी को भेम करता हैं, किर वाधाएं 
उपस्थित द्वोती दूँ, कहीं पर वे वाघाएं निरत्त कर दी जाती हैँ. 
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और कहीं पर इतनी चढ़ जाती है कि दोनों ओर नेराश्य फेल 
जाता है। कभी सृत्यु तक हो जाती है और कमी संन्यास, समाज- 
सेवा आदि का सहारा क्ेकर नेराश्य को भुला दिया जाता दे! 
कहीं पर त्याग दी भावना अधिक दिखाई जाती है, तो कहीं पर 
स्वार्थ-साथन में चातुर्य की विशेषता। कुछ उपन्यासों में डाका, 
हत्या, चोरी आदि की खोज और कुछ में साइस के कार्य 
दिखलाये जाते हैं । यर्थाप आज-कल उपन्यास के विपय का ज्षेत्र 
बहुत छुछ विस्तृत होता हे और उसमें बिचार तथा विश्लेषण 
का पयोप्त-भात्रा में समावेश हो गया है तथापि अधिकांश 
उपन्यासों में उपयु क् बातों से कोई-न-कोई वात अवश्य रहती 
है किंतु इन्हीं बातों के दिखलाने की भिन्नता में लेखक की मोलि- 
कता होती है । एक ही भाव कई प्रकार से दरशाया जा सकता 
है, जैसे त्याग कही तो धन्त-सस्पत्ति का, कही सिद्धांतों का और 
कहीं महत्त्वाकांत्राओं का। उसी प्रकार प्रेमियों का प्रथम दशेन 
कई प्रकार से बतलाया जाता है। कोई तो नायक-नायिका का 
प्रथम मिल्लन बालक-बालिकाओं की क्रीड़ा में, जेसे गुड़ियों का 
घर बनाते हुए था रेत का भाड़ बनाते हुए, दिखाते हें (जैसे शरद्‌ 
बाबू के 'दिवदास! सें )कोई लेखक नायक-नायिका को ट्राम-कार 
में मित्ाते हैं, कोई तीथन्यात्रा सें ( यथा बा० जयशंकर प्रसाद के 
वद्ढाल' में ) या टर्घटना में (जैसे रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 'नौका 
डूबी' में), तो कोई स्कूल या कालिज, सभा-सोसाइटी, व्याख्यान 
या सेवा-सम्रिति में मिलते हैं। ये सब श्रकार प्रत्येक देश की 
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सभ्यता और संस्कृति के अनुकूल होते हैं। हमारे यहां समाज 
की वढ़ती हुई खतन्त्रता में भी बालक-बालिकाओं में खतंत्र प्रेम 
और एक दूसरे के ग्रेमाकर्षण की इतनी लीला नहीं दिखाई जा , 
सहती हैं. जितनी कि पश्चिमो देशों के उपन्यासों में । हमारे 
देश की सामाजिक समस्याएं थोरुप की सामाजिक रुमस्याश्रों 
से भिन्न हैं। भारतवर्ष में जो सम्मिलित कुद्ुम्व की प्रथा है वह 
योरुप में नहीं है। इन्ही सामाजिक परिस्थितियों के अनुकूल 
लेखक वर्णन का नया ढँग रख सकता है। नई समस्याश्रं के 
उपस्थित होने पर नये बिपय सिल जाते हैं। आजकल जैसे 
अछूतों का विषय नये लेखकों के लिए बढ़ा उपत्ञाऊ क्षेत्र बन 
गया है। वेश्याओं का उद्धार (जैसे प्रेमचन्द के 'सेआ-सदन! में ), 
पूंजीपति और मजदूर (यश्रा मैक्जिम गोकी के, मदर' नामक 
उपन्यास सें ), राजा-प्रजा के सन्वन्ध ( जैसे विक्टर छागो के 
ध्वा सिजरेवल्स' में ), देश-विदेश की साहसपूर्ण चात्राएं ( जसे 
स्टीवेग्सन के ट्रंज़र आइहोड” में ) आदि भिपय हिन्दी उप- 
न्यासकारों की अतिभा को आकपित कर रह है। बहुत-से वेवानिक 
और राजनेतिक विषय भी अपनाये जा सकते हैँ! बोरुप में 
प्रेतदाद को होकर भी चहुत-से उपन्यास लिखे गए ईँ--मेरी 
कौरेली के उपन्यास दी माइटी एटम! में एक छोर नास्तिझ का 
चित्र खींचा गया है, सटीपेन्सन के 'ढॉ? जैऊैल एण्ड द्वाइड' में 
हुह्॒रे व्यक्तिब ( 0फ6. एश३्णाभी।ए ) का उदाइरण 
उपस्थित किया गया है! श्री प्रतापनारायण श्रीवास्तव के विद्या! 
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नाम के उपन्यास में एक विशेष आपात द्वारा पूर्व जन्म की स्थ॒ति 
जाग्रत कराई गई है. । विपय की नवीनता हो तो बहुत अच्छी 
बात है किन्तु बर्णन का ढंग छाबश्य नवीन होना चाहिए। 
समीक्षक इसी मौलिकता को देखता है। 

प्रेम का विष्य बहुत विस्दृत अवश्य है ओर जीवन की एक 
भुख्य समस्या भी है किन्तु उसको छोड़कर भां संसार की बहुत 
सी और भी समस्याएं हैं। प्रेम में इतनी वात की विशेषना 
अवश्य है कि उसका संबंध गृहस्थाश्रम से है. और उसमें हाथी 
के पैर की भांति जीवन की सब समस्याओं का समावेश शेता 
है। जिस प्रकार मत्यु जीवन का अन्त कर देती है उसी प्रकार 
विवाह जीबन की तैयारी है।सफल्न प्रेस में गृहस्थाक्रम की 
सफलता है। आजकल प्रेस का शाखबत ज्िकोश (क ने स को 
प्रेम किया और खने गको तथाग ने क को) ही उपन्यास 
का विषय तहीं रहा है। आजकल का जीवन बढ़ा जटिल है, 
समस्याएं भी अनेक हैं, इसलिए मौलिकता के लिए बहुत गु'जञा- 
इश हो गई है। फ्रायह के प्रभाव से मनोविश्लेषश का बोल- 
वाला हिन्दी ध्पन्यासस्तेत्र से भी हो चुका है। इसके कारण 
उपन्यासकार के लिए एक नई तिलिस्मी कोठरी का द्वार खुल 
ग्या है। उनन्‍यासों में गांधीवाद और साक्सबाद के सापेक्षित 
महत्व का भी विवेचन उपस्थित किया जाने लगा है । 

कौशल- कौशल से अम्रिश्रय कथावसतु में संबंध-नि्धाह, 
उसकी उतकतों को सुलभाने की चतुरता है। कौशल से उपन्यास 
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भें चमत्कार अवश्य आ जाता है किन्तु इसको उपन्यास या 
कथावस्तु का प्रधान अज्ञ नहीं कद सकते ।,इस गकार के कौतूहल 
की तृप्ति और पुष्टि तो अधिक होती है किन्तु भाववत्त्त अथवा 
'रागात्मिका वृत्ति का बहुते कम पोषण होता है ओर न चरित्रे- 
चित्रण के लिए ही कुछ सामग्री मिलती है । 

कुछ उपन्यासों के कथानक सादे होते हैं. और कुछ के 
पेचीदा । पेचीदा कथानकों के, विशेषकर उनके जिनमें कि एक 
से अधिक कथा समानान्तर रूप से चलती हैं, कौशल की 
बहुत आवश्यकता रहती है । 

सम्भवता--सस्भवता कथानक का बहुत आवश्यक गुण 
है । सम्भव बात सुनने को कोई तैयार नहीं होता है। विरोध 
का आभास्न प्रिय होता है, किन्तु वास्तविक विरोध रस का घातक 
है | तिलिस्मी उपन्यासकारों को भी सम्भवता का. ख्याल रखना 
पढ़ता था। उपन्यास में सम्भव ही सत्य की कसौदी है। 
असम्भाव्य॑ न वक्तव्य अत्यक्षमपि दृश्यते! आज-कत्न योरुप के 
उपन्यासों में प्रेतथाद आता है वह भी इसी कारण कि प्रेमवाद 
की बहुत कुछ सम्भावना मनोवैज्ञानिक अनुसंघान द्वारा प्रखा- 
पित हो गई है । इस थुग में मनुष्यंकी बुद्धि का ही अधिक सहारा 
लिया जाता है, देवी सहायता में लोग कमर विश्वास रखते हैं।। 
इसका यह अभिम्राय नहीं कि देवी सहायता होती ही नहीं। 
देवी सहायता होती है किन्तु सानवी साधनों द्वारा! इसलिए 
उपन्यासकार को मानवी साथनों से बाहर नहीं जाना चाहिए । 
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कथानक की उल्तमनों को बोद्धिक उपकरणों रा सुलकाना 
बाब्शनीय है क्योंकि इस प्रकार सुलभाई हुई उलभनों में मनुष्य 
का गौरव बढ़ता है और इन्हीं को लोग अधिक रुचि से पढ़ते हूँ । 


लेखक को अपना घटना-क्रम ऐसा रखना चाहिए जिससे ऊ्लि 
जैसे-जैसे कथानक का विकास होता जाय पैसे-वैसे ही सब बातों 
की व्याख्या मी होती जाय । पाठकों के मन सें चाहे नेतिक 
समस्याएं बनी रहें किन्तु इस बात की समस्या न रहे कि अमुक 
काय किसो पात्र ने क्यों किया | यह पहले ही बतल्ा दिया गया है 
कि उपन्यास के पात्र जीवन के पात्रों से कुछ भिन्न होते हूँ। 
जीवन के पात्रों की अपेक्षा उनके उद्देश्य ओर लक्ष्य अधिक 
सष्ट अवश्य रहते हैं, यदि नहीं होते हैं तो कर देने पड़ते हैं । 
उपन्यास के पात्र जब तक रपष्ट रूप से पागल न दिखाये जाय॑ 
तब तक थे अपनी प्रकृति के विरुद्ध काम नहीं करते। इसलिए 
उपन्यासकार को लोक और शास्त्र का व्यावहारिक ज्ञान आव- 
श्यक है। अपने यहां देश-विरुद्ध और काल-विरुद्ध दूपण बत- 
लाये गए हैं, वे कथा-साहित्य पर भी लागू हो सकते हैं। ऐति- 
हासिक उपन्यासों में काल-दूपण ( 98८०॥0मंड्रा ) का बड़ा 
ध्यान रखना पढ़ता है। सम्भावना के साथ औचित्य का भी 
दशा ध्यान रखता आवश्यक हो जाता है। जाड़ों में तनजेब का 
इंतो और गर्मी में ओवरकोट पात्र की विज्िप्तता ओर उससे 
बढ़कर लेखक की विज्षिप्तता का परिचय देगा। 


( १७१ ) 


उपन्यास में सत्य की कसौटी सम्भव॒ता ही है। उपन्यास 
एक कल्ल-कृति है । उसमें सत्य का सुन्दर रूप से प्रदर्शन किया 
जाता है । इस कारण उपन्यास घटनात्मक सत्य से नहीं बंधता 
किन्तु वह कोई ऐसी वात भी नहीं कहता जो सम्भव और घट- 
नीय न हो | असम्भाव्य न वक्तव्य॑ प्रत्यक्षमपि दृश्यते! उपन्यास 
की काल्पनिक घटनाएं भी वास्तविक घटनाओं की ग्रतिच्छाया 
होती हैं । यही बात उपन्यास को दन्त॑-कथाओं से प्रथऋकू करती 
है। परी-लोक की कथाओं ( थ्याए ६४]८४ ) में सम्भावना का 
प्रश्न नहीं उठता है। उनमे कल्पना ही वास्तविकता होती है 
किन्तु उपन्यास में कल्पना वास्तविकता का अनुसरण करदी है। 


संगठितता--उपन्यास एक कला-कृति है। यद्यपि जीवन का 
प्रवाह किसी कठे छटे ढांचे के अनुकूल नहीं है तथापि उपन्यास 
के कथानक में सगठन; क्रम और संगते का होना आवश्यक है। 
आजकल अंग्रेजी भाषा में कुछ उपन्यास ऐसे लिखे गए दूँ कि 
जिनमें जीवन का व्यौरा पूरा-पूरा दिया गया ह ओर वे पूरे 
जीवन की सिनेमा-रील से बन जाते हैं. किन्तु वे नियम नहीं कहे 
जा सकते वरन्‌ अपवाद ही माने जायंगे । अधिक व्यौरा देने के 
कारण आजकल के उपन्यास में समय का विस्तार संकृचित कर 
“ दिया जाता हैं अथोत्‌ उसका सम्बन्ध वर्षा की घटनाओं से नहीं 
वरन्‌ एक या दो दिन का ही होता है ( जेम्स जायस का उल्लीसलः 
नामक उपन्यास इसका उदाहरण है | 


( (७२ ) 


संगठन से अभिप्राय यह है कि न तो कोई आवश्यक चात 
छूदे और न कोई आवश्यक बात आय। इसके साथ यह भी 
घाब्छुनीय है कि घटनाएं फाय-कारण-#ंखला में वंधकर ऋरमागत 
रुप में दिस्‍्वई दें। काय-कारण-इंखत्ा सें वंधता हां घटला- 
चक्र को कथावस्तु का रूप देता है। बहुत से फ्थानकों में दो 
कथाएं साथ-साथ चलती हैं. अथवा अनेक घटनाओं का गुम्फन 
किया जाता है। कलाकार का कोशल इस वात में है कि वे सब 
घटनाएं एक दूसरे के साथ दार्य-कारण-खशंखला में बंधी हुई 
साथ-साथ चलें और टूटी हुई माला के दानों की भांति विच्छिन 
न दिखाई पढ़े । इस गुण की भी आजकल स्पेता होने लगी है । 
बहुतससे कथानकों में एकसूत्रता केदल इसी वात की रहती है कि 
वे एक ही पात्र से संबन्धित हैँ ( अत्ेयः जी का शेखर-एक 
जीवनी! लामक उपन्यास इसका उदाहरण है | ) 
संगठन के साथ ही क्रम और संगति का भी प्रश्न लगा हुआ 
है। हम घटनाओं को कालऋम अथवा स्थाननकरम में ही ले 
सकते हैं। क्रम, वर्णन के सौपय तथा कथानक के समभमे के 
लिए और संगति, कथावस्तु की एकता और पात्रों के व्यक्तिल 
को बनाये रखने के लिए आवश्यक है किंतु इन गुणों को सीमा 
के भीतर ही रहना चाहिये। संगठन, क्रम और संगति का 
आधिक्य फथावस्तु को झन्िमता का आभास देने लगता है. 
>पानस्तु में जीवन कीसी खच्छन्द्ता और स्थामाविकता 
वाब्इनीय है किन्तु इसको उच्छु'बततता दी सीमा तक ने हे 


४ 


( १७३ ) 


जाना चाहिए। यहां पर भी सध्यस सांग का अजुसरण करता 
श्रेयस्कर है। 
रोचकता--रोचकता जीवन के लिए चाहे आवश्यक नहो 
दिंतु उपन्यास के लिए अत्यन्त आवश्यक है। जीवन में ऊच 
पैदा करने वाली वस्तुओं से कभमी-कमी भाग नही सकते हैं. और 
न हमेशा जी उयाने वाली बातचीत को टाल सकते हैं. किन्तु 
उपन्यास को दम्र बन्द करके रख सकते हैं॥ यदि उसकी 
अरोचकता की कुख्याति फेज जाय तो उसक्री विक्री भी बन्द हो 
सकती है। रोचकता के लिए कोतूहल और नवीनता आवश्यक 
है। एक बार कौतूहल यदि शान्त हो गया तो उसका ढुवारा 
जाप्रत करना कठिन हो जाता है। पुनरुक्ति तो आजकल लोग 
रामनाम की भी पसन्द नहीं करते हैं. फिर कथानक की बात ही 
क्‍या है। क्षण-क्षण में नवीनता प्राप्त करते रहना सौंदर्य का 
व्यापक गुण है। नाविल शब्द का ही धर है दवीन । उपन्यास 
रोचकता बनाए रखने के लिए उपन्यासकार को चाहिए कि 
धह घटनाओं को एक-दूसरे से सम्बन्धित रखता हुआ भी 
आकस्मिक और अग्रद्माशित को कथानक में स्थान दे । वह 
अप्रत्याशित ऐसा हो जो कार्य-कारण-श्ृंखत्ता से बाहर न होता 
: हुआ सी पाठह्न की कल्पना से वाहर हो । इसलिए उपन्यासकार 
को अपने पात्रों का परिद्य क्रमगत रूप से कराना चाहिए। 
उसका कौशल इस वात में है कि वढ ऐसी कोई बात तो छिपाये 
नहीं कि ज्ञिसके कारण घटनाओं के सममकते में बाधा पड़े किन्तु 


( ९७४ ) 


बह सच बात एक साथ भी ल कह दे कि जिसे शआागे जानने 
की उल्युकता न रहे | पाठकों को जितना वह बतलावे इस ढंग से 
बतलावे कि उत्सुकता जाग्रत होती जाय। यद्यपि जीचन सें 
चहुत-से आकस्मिक संयोग होते हैं और दीक अधमर पर 
बान्द्ित व्यक्ति कहीं-न-कही से भा जाता है. तथापि इस बात 
का सहारा लेकर उपन्यासकार को हर समय ऐसे सयोगों को 
नत्ाना चाहिए उनके वाहुल्य से कत्रिमता दिखाई देने लगती 
है। रोचकता के जिए न तो अधिक ज्यौरे की आवश्यफता है 
और न उसकी उपेक्षा की। बैचित्रय में एकता का गुण शैली 
का ही प्राण नहीं है वरच्‌ रचना-मात्र का जीवन-रस है । 

कथानक के रूप--उपन्यास का कथानक कई प्रकार से 
लिखा जा सकता है-- 

( १) एक दृष्टा द्वारा कही हुई कथा के रूप में, जैसे मुंशी 
भेमचन्दजी का 'सेथा-सइन!, मुशी प्रतापनारायण श्रीवासब 
का विकास! | 

(२) आत्म-कथा के रुप में, जैसे सियारामशरण का, 
अन्तिस आकांक्षा नामक उपन्यास | 

(३ ) पत्रों के रूप में, जैसे उम्रजी का 'चन्द हसीनों के खतूत! 
और अतूप लाल संडल का 'समाज की चेदी परः। हे 

आत्म-कथा के रूप में जो उपन्यास लिखे जाते हैं उनमें 


अस्यासकार को अपनी झोर से कुछ कहने की गुंजाइश नहीं 
रहती। इसमें एक गुण अवश्य झा जाता है, वह यह कि 


(१७४) 


कभी-कभी हमको उपन्यासकार की सर्वज्ञता पर जो सन्देह होने 
लगता है वह इममें नहीं होता क्योंकि आत्मकथा-लेखक अपने 
विषय में तो सब-कुछ जानता ही है। अन्य व्यक्तियों के विषय 
में नायक उतना ही कहता है जितना कि साधारण मनुष्य जीवन 
में दूसरे व्यक्तियों के बारे में जानता है। 


चरित्र-चित्रण 


यदि उपन्यास का विपय मलुध्य है तो चरित्र-चित्रण उप- 
न्यास का सबसे महत्त्वपूर्ण तत्त्व है क्योंकि मनुष्य का अस्तित्व 
उसके चरित्र में है। चरित्र के ही कारण हम एक 

महत्व मनुष्य को दूसरे से पथ करते हैं। चरित्र द्वारा ही 
हम मनुष्य के आपे ( 2८०४०7०)॥७ ) को प्रकाश में 
ज्ञाते हैं। चरित्र में महुष्य का चाइरी आपा और भीतरी आप 
दोनों दी आ जाते हैं। वाहरी आपे में मनुष्य का आकार-प्रकार, 
वेश-भूषा, आचार-विचार, रहन-सहन, चाल-ढाल, बावचीत के 
विशेष ढंग (तकिया-कल्ाम; सम्बोधन आंद) और कार्य-कलाप 
भी आ जाता है.। भीतरी आपा इन सब ब्तों से अनुमेय रहता 
है।। पात्र के भीतरी आपे का चित्रण वाहरी आपे के चित्रण से 
(ुकद्दी अधिक कठिन होता है। उसमें उसडी बाहरी परिस्थितियों 
के प्रति संवेदन गीला, उसके राग-विराग, उसकी मदत्त्वाकात्षाए, 
उसके अन्ध-विश्वास, पक्तपात, मानसिक सघष, दया, करुणा, 
डदारता आदि भानवी गुण अथवा ऋुशंसता, ऋँरता, अलुदारता 


( १७८ ) 


उपन्यासकार कई प्रकार से चरिश्न-चित्रण कर सकता है, 
खय्य अपनी ओर से पात्र का वर्शन करके अथवा पात्रों के 
भाषण या क्रिया-कल्लाप द्वारा। इस सभी 
चित्रण की विधियां विधियों दाग हम पात्रों का परिचय प्राप्त कर 
मर लेते हैं । जहां उपन्यासकार खय॑ चरित्र पर 
प्रकाश डालता है, उस विधि को विश्लेषणात्मक (4029४०») 
कहते हैं. ओर जहां वह खयं नहीं करता है. वरन पात्रों द्वारा 
अथजा उसके वातोलाप था क्रिया-कल्माप से कराया जाता है. उसे 
प्वाटकीय या अभिनयात्मक (07277200) कहते हैं। 


साढकों में चरित्र-चित्रण दूसरे ही प्रकार का होता है । उनमें 
नाटककार का व्यक्तित्व प्रकाश सें नहीं आता है । वह अपनी ओर 
से कुछ नहीं कहता है वरन्‌ जो कुछ उसे कहना द्वोता है वह 
पात्रों द्वारा ही कहलाता है। कभी कभी पात्र अपने घरित्र का 
खयं भी विश्लेषण कर देता है । यह भी नचाटकीय विधि 
कहलायगी । आजकत्त नांटकीय विधि का ही अधिछ प्रचतन 
: है।इस प्रकार के चित्रण में पात्रों के चरित्र के समकने और 
मूल्याहुन करने में पाठक की खतन्त्रता रहती है। नाटककार त 
तो सर्वेक्ष बनता है और न वह पाठकों पर अर्पना मत लादना 
चाहता है। उसके पात्र भी खनन्‍्त्र रहते हैं और पाठक भी | 
विश्लेषणात्मक पद्धति कमी-क्ी गुत्थियां सुलकाने में सहायक 
होती हैं किन्तु उलकी अतिशय्रता अच्छी नहीं । उपन्यासकार को 
बार-बार बीच में आजाले से एक तो कथा-प्रवाह में बाधा पड़ती 


है म ( १७६ ) 


है और दूसरे पाठक भी कथा का आखाद खर्य चर्बेश करके 
नहीं ले पाते हैं। उनकी पाचन-शक्ति इतनी दुर्वल नहीं होती है. 
कि उनको पूर्व पाचित खाद्य मिले । जिस प्रकार मनुष्य अपने 

- साथियों का परिचय रहन-सहन से ही ग्राप्त करना चाहते हैँ बेसे 
द्वी उपन्यास-जगत्‌ के पात्रों का भी परिचय उनके क्रिया-कलाप 
ओऔर वातोत्राप द्वारा ही प्राप्त करना चाहते हैँ। चरित्न-चित्रण 
मैं बातोल्ञाप के साथन को सावधानी से काम से लाना चाहिए। 
बोतीलाप और कार्य ऐसे ही होना चाहिए जिनमें चरित्र री 
छुब्जीं निहित हो । 

बविश्लेषणुत्म रू विधि का उदाहरण -गोदान में मुंशी प्रेसचन्द 
जी, मिस्टर खन्ना और मिलो खुर्शेद के चरित्र के सम्बन्ध सें 
झपनी राय इस अकार अकट करते हैं :-- 

“मिस्टर खन्ना भी साहसी आदमी थे, संग्राम सें आगे 
बढ़ने बाल, दो बार जेल हो आये थे | किसी से दवना न जानते 
घे। खद्दर पहनते थे और फ्रांस को शराब पीते थे। अवसर 

, पड़ने पर बड़ी-बड़ी तकलं.फें केश सकते थे'*'***'** मगर रणत्षेन्न 
सेँ जाने वाला रथ् भी ता बिना तेल के नहीं चल सकता | उनके 
लोवन में रतिकता लाजमो थी।? 

भप्विज्ञो खुर्शेद् के लिए भूत और भविष्य सादे ऋग़ज़ की 
भोंति थे । न भूत का पछताना था न भ्त्रिष्य की चिन्ता। जो 
कुछ सामते आ जाता था उसमें जी-जान से लग जाते थे। मित्रों 
फी मण्डली में वह विनाद के पुतल्ले थे । कोंसिल में उनसे ज्यादा 


उत्साही मेम्बर कोई न था।।।। गुस्सेवर भी ऐसे थे कि 
ताल ठोक कर सामने आ जाते थे। नम्नता के सामने दण्ढवत्तू 
करते थे, लेकिन जहां किसी ले शान दिखाई और यह दवाथ 
धोकर उसके पीछे पड़े । न अपना लेना याद रखते थे न दूसरे 
का देना | शौक था शायरी और शराब का''।' !? 

मिज्ञो साहब के बाहरी आपे, आकार-प्रकार और रददन- 
सहन का इस प्रकार वर्णन किया है :-- 

“मिज्ञो खुर्शेद गोरे-चिट्टे आदमी थे, भूरी-भूरी मूंछें, नीली 
आंखें, दुहरी देह, चांद के बाल सफ़ाचट | छकेलिया अचकतन 
ओर चूड़ीदार पाजामा पहनते थे | ऊपर से हैट लगा लेते ये। 
बोदिक्न के समय चौंक पड़ते ये और नेशनलिस्टों की तरफ़ से 
बोद देते थे। सूफी मुसलमान थे | दो वार हज कर आये ये, 
क्लेकिन शराब खूब पीते थे ।” 

नाटकीय विधि का उदाहरण--इस प्रकार के चित्रा में दो 
प्रकार के उदाहरण मिलते हैं, पहले वे जिनमें कि पात्र स्व 
अपले चरित्र का परिचय दे देता है और दुसरे वे जिनमें पात्र 
किसी के विषय में अपना सत प्रकूट कर उसका घरित्न-चित्रण 
करते हैँ, दोनों ही अकार के उदाहरण गोदानः से यहां पर दिये 
जाते हैं। 

( १) रायसाहब अपने वारे में कहते हैं :-- 

मेरी ओर देखो, मै उस रसिक समाज से बिलकुल बाहर 
हूँ मिस्टर खन्ना | सच कहता हूं! मुझमें जितनी बुद्धि, जितना 
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वल है, बह इस इलाके के प्रबन्ध में ही खचे हो जाता है। सेरे 
खारे भाई शराब-कवाव में मस्त थे । में अपने को रोक न सका | 
जेल गया और लाखों रुपये की जेरबारी उठाई, और झभी तक 
उसका वाबान दे रहा हूं। मुझे उसका पछतावा नहीं है, विलकुल 
नहीं । मुझे उसका गये है। में दस आदमी को आदसी नहीं 
समभता जो देश और समाज की भत्ताई के लिये उद्योग न-करे, 
आर बलिदान न करे | मुझे; क्या यह अच्छा लगता है कि 
निर्नीव किसानों का खून चूत और अपने परिचय वालों की 
वासनाओं की ठप्ति के साथन जुटाऊं, सगर करूं क्या ९ जिस 
व्यवस्था में पला और जिया, उससे घृणा होने पर भी उसका 
मोद त्याग नहीं सकता | हे हु 

(२ ) मेहता जी के चरित्र का छुछ आभास हसको राय- 
साहब और खन्ना जी के इस वातोलाप से सिलता है :-- 

बोले--यह मेहता कुछ अजीब आदमी है, मुके तो कुछ 
बना हुआ-सा सालूस होता है 7 

बोले-में तो उन्हें केवल सनोरस्तत छी वस्तु समता हूं। 
कभी उनसे चहस नहीं करता और करना भी चाहूं तो इतनी 
विद्या कहां से लाऊं ? लिसने जीवन के क्षेत्र में कमी कदम भी 
“नहीं रखा वह अगर जीवत के विषय में कोई नया सिद्धांत 
अलापता है, तो मुझे उस पर हंसी आठी है ।!” 

क्षैंने सुना है चरित्र का अच्छा नहीं है ! 
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ववेफ़िकी में चरित्र भच्छा रह दी केसे सकता “है। समाज 
में रहो और समान के कर्तव्यों और मयोदाओं का पालन करो 
दब पता चत्ते 
ऋथावरतु और पात्रों में किसी एक को महत्ता दी जाय था 
दोनों को एक दूसरे के ऊपर आश्रित रखा जाय, यद्द उपन्यास- 
कार के लिए महत्त्व का प्रश्न हे | कथावस्तु का यदि 
कथावस्तु पहले से निमोण कर लिया जाता है तो उसमें पात्र 
और पात्र. खतन्त्र नहीं रहते हैं और यदि केवल पात्रों पर 
ही कथा का विकास छोड़ दिया जाता है तो उसमें संगठन और 
अन्यिति का अभाव हो जाता है । इसमें एक दाशेनिक अश्न भी 
लगा हुआ है, वह यह कि सृष्टि का विकास हम पूचे-निधोरित 
भानते हैँ अथवा रघ॒तन्त्र ? जो लोग कथावस्तु को मुख्यता देते हैँ. 
वे उन लोगों की आंति हैं. जो सृष्टि के विकास को पूर्व-निधोरित 
मानते हैं और जो ज्ोग पात्रों को महत्ता देते हैं' वे उत्त लोगों की 
भांति हैँ जो चृष्टि के व्यक्तियों में संकल्प की स्वतंत्रता मानते हैं। 
सष्टिक्रम को पूर्व-निधोरिद मानने से व्यक्ति अन्यथा करने में 
: श्रससथे हो जाता है । पू्षे-निधोरित क्रम के अनुकूल कथा को 
चलाने में एक दोष यह भी आ जाता है कि कभी-ऊभी पात्रों को 
अपनी प्रकृति के प्रतिकूल काये करने पढ़ते हैँ । अग्रेज़ी लेखकों 
तथा हिन्दी लेखकों ने भी उपन्यास के पात्रों द्वारा उपस्यासकार 
हे अ्रति विद्रोह कराया है।इस सम्बन्ध में श्री नगेन्द्रजी दी 
विचार और अलुभूति! नामक नवीन कृति में वाणी के स्याय- 
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मन्दिर! शीषक बातोलाप में 'प्रेमाअ्रम? के एक पात्र आनशहूर 
छारा वीणापाशि भगवती शारदा के न्याय-सन्दिर में भेमचन्द्‌ 
के श्रति कई अभियोग लगवाये गये हैं। उसका बुछ अंश यहां 
पर उद्धव किया जाता है । 

“उनका उद्देश्य यददी रह्म है कि खाभाविक या अखाभाषिक 
रीति से मुकको नीचा दिखाया जाय । इसके लिए वे बराबर मेरे 
चरित्र की कालिमा को खूब गहरे रंग में लोगों के सम्मुख रखते 
हैँ। ऐसा करते हुए उन्हें यह भी ध्यान नहीं रहता है कि इस 
प्रकार दे प्रायः परस्पर विरोधी बातें कर रहे हैं । इसलिए मेरे 
घ्रिन्र-चित्रण में विरोधी तत्वों का अखाभाविक मिश्रण है” 

/ मेरा अन्तिम और सबसे बढ़ा अभियोग यह है कि उन्होंने 
मुझे बरबस आत्म-हत्या के छुणित अभिशाप का भागी बनाया 
जो मेरे प्राणवान्‌ व्यक्तित्व के सर्वथा प्रतिकूत्न है । मेरे हृदय सें 
ज्लीपन के प्रति असीम अनुराग है। जीवन के उपयोग के लिए 
मेरे मन में सदेव अदम्य उत्साह रहा है। मैंने एक पुरुषार्थी की 
भांति जीवन की विषमताओं को पदाक्रान्त किया है। जीवन में 
एक वार भी मैंने उवके सम्मुख मस्तक नहीं झुछाया ! बस इसी- 
लिए मेरे जन्मदाता ने मुझे जाकर ग्ा में डुवो दिया क्‍योंकि, 
मैं उनकी इच्छाओं का दास नहीं बन सका |” 

ज्ञानशह्डर की शिकायतों का सारांश यह है कवि उसको प्रेम- 
बन्द जी की गांधीवादी नीति का शिकार बनना पड़ा हे | 
प्रेमाश्ममः के वथाक्रथित नायक ग्रेमशकुर के व्यक्तित्त को, जो 


री 
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गांधीवादी आदश त्याग और अदिसा का सिजीव प्रतीकमात्र है, 
अँचा दिखाने के लिए ज्ञानशद्दुर के व्यक्तित्व को काला कर 
दिया गया है। ज्षानशहुर के अभियोगों द्वारा हम को चरित्र- 
चित्रण सम्बन्धी कई तथ्य मिलते हैं। उपन्यासकार को किसी 
पात्न विशेष के प्रति अनुचित मोह न दिखाना चाहिए, कम-से- 
कम इतना ठो नहीं कि वह दूसरों के साथ श्रन्याय कर बैठे | 
घासव में कथावस्तु को उपन्यासकार नहीं घरन्‌ पात्र चनाते 
हैं। पात्रों को उपन्यासकार जन्म देता है । उपस्यासकार कथावस्तु 
द्वारा उन परिस्थितियों को उसन्न कर देता है जिनसे कि चरित्र 
प्रकाश सें आये। परिस्थितियां भी आसमान से नहीं उतरवीं वरन्‌ 
वे भी पात्रों के क्रिया-कल्लाप से उपस्यित होती हैं । अच्छे उपन्यास 
में कथानक की परिस्थितियों और पात्रों के व्यक्तित्व में आदान- 
प्रदात रहता है । वे एक दूसरे को प्रभाषित करते हैँ | विकास- 
शील पात्र परिस्थितियों से अधिक प्रभावित होते हूँ। स्थिर पात्र 
जहां-के-तहां बने रहते हैँ । उपन्यासकार को चाहिए कि पात्नों 
की अक्ृति के अनुकूल उनको अपनी निजी भ्रेरणाश्रों के अतुसार 
धलने हे । उन्तके व्यक्तित्व को कधानक के पूर्वनिर्दिष्ट फल/के 
लिए नष्ट कर देना व्यक्तियों के साथ अन्याय होगा। उनके 
चरित्र से जैसा कार्य विकसित हो सके उससे वैसा ही काम लेना 
चाहिए । उपन्यासकार चाहे, जो कुछ हो फिन्तु उसे इस बात को 
ने भूलना चाहिए कि दुनिया में सब एक ही टायप के ज्ोग नहीं 


होते हैं 
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घरित्र-चित्रण में संगति का भी होना आवश्यक है। चरित्र को 

बिना कारण बदलना उचित नहीं है, उसका परिवर्तन उपन्यास- 

कार की इच्छा पर न निर्भर रहकर परि- 

झन्य आवश्यक गुण स्थितियों पर निर्भर रहना चाव्छनीय है! 

चरित्र को खय॑ अपने से संगत रहना 

चाहिए और परिखितियों और घटनाओं से भी । 'सवनः की 

घटनाएं रमा के चरित्र के ही फलखरूप उपस्थित हुई हैँ । यद्यपि 

चरित्र जितना संकुल और पेचीदा होगा उतली द्वी उसमें संगति 

कम होगी, तथापि संगति के नियम कीं उपेक्षा नहीं की जा सकती । 
असंगति में भी एक प्रकार की संगति रह सकती है । 


धरिज्र-चित्रण के गुरों में संगति के साथ सजीवता और 
सासाविकता भी आवश्यक है | संगति इस सीमा तक न हो कि 
पात्र बिलकुल मशीत्र बन जाय। उसके कार्या में विविधता होना 
ही उसे ऊब पैदा करने से सुरक्षित रखेगा; किन्तु जो कार्य हों 
वे चरित्र और परिस्थितियों के अनुकूल हों, इसी को सखासावि- 
कता कहते हैं | 


गोदान में सेहता छा खान बनना कुछ अखाभाविक सा है। 
यद्यपि खान का च्श्य बड़ा सजीव है तथापि वह सजीवता उस 
पात्र के खमाव के कुछ विरुद्ध पड़ती है| फिर यह भी नहीं समम्छ 
में आता कि रोज़ के बेठने वाले आदमी की आवाज़ भी नहीं 
पहचानी गई । 


( १८६ ) 
कथोपकथन 


क्मोपकथन का सम्बन्ध कथावस्तु तथा पात्र दोनों से दी 

है। बातोल्ाप प्रायः पात्रों के व्यक्तित्व के उद्घाटन और कथा- 

क्रम के विकास के लिए होता है। यातोलाप में 

श्रावश्यक गुण भी चुनाव की आवश्यकता है। जो बातोलाप 

कथानक की अग्रसर नहीं करता या घरित्र पर 

पकाश नहीं डालता वह चाहे जितना' सजीव हो, उपयुक्त 
नद्दोगा। 


फथोपकृूथन परिस्थिति और पात्र के चौद्धिकर विक्नास के 
अनुकूल होना 'चाहिए। प्रेमचन्द्‌ जी के उपन्यासों के कथोप- 
कथन पात्रानुकूल हैं, यहां तक॑ कि यह गुण कहीं-कहीं दोष भी 
हो गया है. और इस पर वरुशी जी जैसे आलोचक ने आपत्ति 
भी उठाई है. कि यदि कोई पात्र चीनी हो तो क्या मुंशी प्रेमचंद 
जी चीनी में बुलवायंगे | वासत्र में भाषा का बदलता एक निश्चित 
| सीमा के भीतर होता है। एक ही भाषा के भीतर बोलने वालों के 

बौद्धिक विकास के अनुकूल भी कई श्रेणियां हो सदी हैं। मुंशी 
प्रेमचन्द जी के पुलिस के पात्रों की ढ्' भी हिन्दी का ही रूप है। 
बुद्द खत्लों में घह अवश्य दुःसद् हो गई है। इसके विपरीद 
प्रतादजी के पाते की भाषा एकरस रहती है । कंकाल! के सभी 
पात्र ससहृत-गर्भित भाषा बोलते हैं। बह उस पात्रों की भाषा नहीं 
है परन्‌ प्रसाद जी की भाषा है। 
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कथोपकथन की भाषा ही पात्रानुकूल नहीं होनी चाहिए वरन्‌ 
उसका विषय भी पात्रों के मानसिक धरातल के अनुरूप होना 
वाव्छनीय है| लेखक कभी-कभी अपने निञ्जी सिद्धांतों के उद्घा- 
दन और गूढ़ और विशेष ज्ञान के प्रदर्शन का मोह संवरण नहीं 
कर सकते । उन छिद्धांतों के दद्घाटन के लिए जैसे द्वी पात्रों की 
चृष्टि होनी चाहिए । 


पात्रानुकूल वैचित्रय के साथ ही उससें खाभाविक सार्थकता, 
सजीवता और लाघव ( संक्षिप्तता ) के गुण दोने चाब्छनीय हैं। 


वातावरण 


कथानक को वास्तविकता का आभास देने के साधनों में 
सातावरण मुख्य है। कथानक के पात्र भी वास्तविक पात्र की 
भांति देश-ऋाल के बन्धन सें रहते हँ। यदि थे 

झावश्यफता भगवान्‌ की भांति देश-काल के बन्धनों से परे हों 
तो वे भी दस लोगों के लिए असेय रहस्य वन 

जायगे, इसलिए देश-काल का भी बर्णोन आवश्यक हो जाता 
है। जिस अकार बिना अंगूठी के नगीना शोभा नहीं देता उसी 
प्रकार बिना देश-काल के पात्रों का, व्यक्तित्व भी स्पष्ट नहीं दोता 
है और घटना-क्रम के समझने के लिए भी इसकी आवश्यकता 
होती है। आजकल बढ़ते हुए बस्तुवाद के समय में देश-काल 
का महत्त्व और भी बढ़ गया है। लेकिन देश-काल में वास्त- 
बिकता लाने के लिए स्थानीय ज्ञान अत्यन्त आवश्यक है। 
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कलकते की सड़कों का हम बिना कलकत्ता देखे , वर्णन नहीं कर 
सकते । ऐतिहासिक उफ्न्यासों में देश-काल का बणन विशेष 
रूप से आवश्यक होता है और प्राचीन काल को जेसा-कां-तैसा 
आचतरित कर देना इतिहास और पुरातर्व के ज्ञान की 'अपेक्षा 
रखता है। श्री इन्दावनलाल वमों के 'गढ़कुंडारः सें तुन्देलखण्ड 
'का चित्रण वहां के इतिहास से सम्बन्धित होने के कारण पठ- 
नीय है। कुछ खात विशेष रूप से चीरता के उद्दीपक हैं तो कुछ 
अयालसकता के । घटनाओं के उपस्थित होने पर खत का विशेष 
महत्त्व रहता है। स्टीवन्सन ने लिखा है कि कुछ अन्धकार- 
भथ उपवन हत्या का आआवाहन करते प्रतीत होते हैं, कुछ पुशने 
मकान भूत-मेतों के अस्तित्व की मांग करते हैं. और कुछ भया- 
नक समुद्र-तट जहाज़ों के टकराने के लिए पहले से ही निधोरित 
कर दिये गये हैं. ( ऐश) पेश एक्यतेला$ लए शणा्ं 
६07 पाते, ढहाशाा। एंव पणा858 तेदाशब्षात (० 96 
ग्रस्त, एचध्ंत। 0०४७8 28 86 एक 07 शाधए- 
#7८०७, ) जो वस्तु जहां की उपज नहीं है. उसका वहां दिखाना 
अथवा जो प्रथा जिस काल में प्रचलित न थी उसका उस काल 
सें विद्नित करना भारतीय समीक्षा-शास्त्र में क्रशः देश और 
'काल-विरुद्ध दूषण भाने गये हैं। आगरा की सड़कों पर देवदारु 
के वृक्षों को दिखाना अथवा शिम्षा में लू चलने का वर्णन 
करना देश विरुद्ध दूषण होगा ओर अकबर के ससय से उनके 
किसी मुसाहिब को ढाई सस्भालते हुए दिखाना काल्न-विरुद्ध 
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दूधषण होगा। श्री किशोरीलाल गोखामीजी के उपन्यासों के 
सम्बन्ध में आचार्य शुक्ल जी ने ऐतिहासिक ज्ञान की कमी 
दिखाते हुए लिखा है :-- 

“गोेखासी जी के ऐतिहासिक उपन्यासों से भिन्न-मिन्न 
समयों की सामाजिक और राजनीतिक अवस्था छा ध्रष्ययन 
और संस्कृति के स्वरूप का अनुसन्धान नहीं सूचित होता । कहीं- 
कहीं तो काल-दोष तुरन्त ध्यान में आ जाते हँ--जेसे वहां जद्दां 
अकबर के सामने हुक्‍्के या पेचवान रखे जाने की बात कह्दी 
गई है |! 

देश-काल के चित्रण में सदा इस बाद का ध्यान रखना 
आ्रावश्यक है कि वह कथानक के स्पष्टीकरण का साधन ही रहे, 
स्वयं साध्य न वन जाय | जद्दां देश-काल का वर्णन अनुपात से 
बढ़ जाता है वहां उससे जी ऊबने लगता है| लोग जल्दी-जल्दी 
पन्ने पलटकर कथा-सूत्र को दू'दुने लग जाते हैं । देश-फाल का 
वर्णन कथानक को स्पष्ठता देने के लिए होना चाहिए न कि 
उसकी गति में वाधा डालने के लिए । 

देश-काल वाताबरण का बाहरी रूप है। वातावरण मान- 
सिक भी हो सकता है | आदमी जिस प्रकार के समाज में रहता 
है वैसा दी वह काम करने लग जाता है। प्राकृतिक चित्रण भी 
उद्दीपन्त रूप से पात्रों की मानसिक खिति था मूड ( )(००० ) 
को मिश्चिव करने में सद्दायह् छोते हैं| प्रकृति और पात्रों की 
मानसिक स्थिति का सामंजस्य पाठक पर अच्छा प्रभाव डालता 


हि 
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है और उपन्यास में काव्यत् भी लेआतारद। जैसे किसी के 
मरते समय दीपक का बुक जाना, सूर्य का अखहो जाना 
अथवा घटी का बन्द हो जाना वातावरण में अनुकूजता उत्पन्न 
कर शब्दों को एक विशेष शक्ति प्रदान कर देता है| इस सम्बन्ध 
में मुंशी प्रेमचन्द्र जी की 'निर्मला' से यहां एक उदाहरण दिया 
जाता है *-- 

“उसी समय जब पशु-पत्ती अपने-अपने बसेरे को लौट रहे 
थे, निर्मला का प्राण-पक्ती भी दिन-भर शिकारियों के निशानों, 
शिकारी बचिढ़ियों के पजों और वायु के प्रचंड मोंकों से आइत 
और व्यथित अपने बसेरे की ओर उढ़ गया ।” 

जिस प्रकार अनुकूतता प्रभाव को बढ़ाती है उसी प्रकार 
कभी-कभी प्रतिकूलता भी प्रभाव को तीज्नता प्रदान करती है, 
जैसे इधर सूर्य का उदय हो रहा था उधर उसको जीवन-प्रभा 
विल्लीम हो रही थी । किन्तु आजकल इन साधनों से कमर काम 
लिया जाता है। उपनन्‍्यासकार अनुकूल या प्रतिकूल वातावरण 
उपस्थित कर देता है, अपनी ओर से कुछ कहता नहीं । 


विचार ओर उद्देश्य 


उपत्यास कहानी-सात्र नहीं है, इसमें पात्रों के भाव और 
विचार भी रहते हैं। उपन्यास के पात्रों कं विचार लेखक के ही 
विचारों की प्रतिध्वान होते हैं । लेखक का जीवन के प्रति एक 
विशेष दृष्तिकोश होता है, उसी दृष्टिकोण, से बह जीवन की 


(१६१ ) 
व्याख्या करता है और उसी के अनुकूल उसके विचार होते हैं। 
उपन्यास सें बिखरे हुए विदारों में भी एक पिशेष॑ अन्बिति 
रहती है । विचारों के विभिन्न पक्ष दिखाये जाते हैं. किन्तु उनमें 
भुख्यता उन विचारों की द्वी होती है जो लेखक के दृष्टिकोण के 
अनुकूल होते हैं। कभी-कभी लेखक का उद्देश्य जानना कठिन हो 
जाता है। विचारों में आयः खेखक ओर नायक का तादात्म्य होता 
है । यह बात नाटक और महाकाव्य में भी होती है। रामायण 
सें जितने विचार हैं वे सब तुलसीदास फे सिर नहीं मढ़े जा 
सकते (ढोल, गंवार, शुद्र, पशु, नारी । ये सब ताइन के अधि- 
कारी”) ये समुद्र के दीनता में कह्टे हुए बचन हैं, गोस्वामी जी 
के सिद्धान्त-बचन नहीं हैं। किन्तु रामचन्द्र जी अथवा बशिए्ठ 
जी द्वारा कही हुई बातों के साथ हम गोस्वामी जी का तादात्य 
कर सकते हैं। उपन्यास के पात्रों -के चरित्र-चित्रण की भांति 
सद्देश्य-निरुपण के भी दो अकार हो सकते हैं। एक सीधा या 
विश्लेषणात्मक जिसमें कि लेखक अपने दृष्टिकोण से जीवन की 
व्याख्या स्वय करता है. और दूसरा सव्यवधान था नाटकीय 
जिसमें वह जीवन की मांकी मात्र ही देता है। उसके छुछ 
विचार तो पात्रों द्वारा व्यक्त ऊिये जाते हैं ओर कुछ जीवन संबंधी 
घटनाओं के प्रस्यावत में तथा कथा के परिणाम में व्यंजित रहते 
हैं.। उपन्यास केवल मनोरंजन की वस्तु नहीं है बरच्‌ उसके दस 
मलुष्य के जीवन-विज्ञान के तथ्यों को समकने का प्रयत्न किया 
जाता है । जीवन के ये तथ्य सूक्तरप से यत्र-तन्न बिखरे ९६ 
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सकते हैं । ( प्रेम केवल्ल हृदयों को मिद्वाता दे, देह पर उसका पश 
सहीं--प्रैमाश्रम । “अघुराग स्फूर्ति का सण्डार दै-दहादन कायरता 
सी वीरता की आंति संक्रामक होती है--करमभरूसि । “निराशा में 
प्रतीक्षा अन्बे की लाठी है! | ऐसी सूक्तियां सुंशी जी के सभी 
उपन्यासों में बिखरी पढ़ी &ं। गोदान में भी इस प्रकार 
की सूक्कियां प्राचुय के साथ मिलती ६--उरपोक प्राणियों में 
सत्य भी शूगा हो जाता है।! परीजण गुणों को अ्रवगुण, सुन्दर 
को असुन्दर बनाने वाज्षी चीज़ है, प्रेम अबगुण को गुण घनाठा दै 
शोर असुन्दर को सुन्दर।” कभी-कभी थे तथ्य व्यक्ष न हो 
कर कथानक में व्यंजित दी रहते हैं । 

उपन्यास में ऐसे जीवन सम्बन्धी तथ्यों का रहना नितान्त 
अनिवाये तो नहीं है ( क्योंकि आजकल बहुत-से उपन्यासकार 
किसी नीति का उद्घाटन ने कर भनुष्य का विश्लेषण मात्र फरते 
हैं । इस विश्लेषण में नीतिकार के लिए सामग्री अवश्य रहती है) 
किन्तु लोग प्रायः यह चाहते हैं. कि उनको कुछ स्थायी विचार 
सिलें। इन विचारों के प्रकाशन सें उपन्यासकार को बड़े कौशल से 
काम लेना पढ़ता है! कथाकार का पद्‌ त्याग कर उपन्यासकार जब 
स्वयं ुछ कद सकने के विशेषाधिकार का दुरुपयोग फरने लगता 
है जौर वह उपदेशक का पद प्रहण कर लेता है तभी वह आलोचना 
का विषय बल जाता है। आचाये शुक्त जी ने प्रेमचन्द फ्े 
संबंध में यही आत्तेप किया है कि वे उपन्यासकार से उपदेशक् 
बन जाते हैं। उपन्यास के कथानक चौखटे में जड़ा हुआ 
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निवन्ध या व्याख्यान उपन्यास नहीं बन जायगा, वह निवन्ध 
या व्याख्यान ही रहेगा। यद्यपि-अब लोग उपन्यासोँ को विचार 
घारा के प्रकाशन का माध्यम बनाते जाते हैँ ( जेले यशपाल, 
नरोत्तम नागर, अंचल, राहुल सांकहृत्यायच आदि लेखक उपन्यालों 
द्वारा गांधीवादी विचार-घारा के विरुद्ध प्रचार क्र रहे हैं) तथापि 
उपन्यास में विचार ओर उपदेश एक सीमा के भीतर ही 
समाविष्ठ हो सकते हैं। जिस प्रकार ग्रगति-काव्य में कथा- 
नक एक सीमा के भीतर ही रहता है उसी अकार 
उपन्यास के कथानक में बिचार और भाव की भात्रा एक मयोदा 
के भीवर रहनी चाहिए | लोग इस सिद्धान्त का अतिक्रमण करें 
वो उनका उत्तरदायित्व हैं। पलाद जो ने कंकाल? में अपने पात्रों 
छारा गम्भीर ऐतिहासिक समस्याओं पर विचार कराकर अपने 
इतिहास-प्रेम का अवश्य परिचय दिया दे किन्तु उन्र पात्रों पर 
एक भारी बोझ त्द गया है। उपन्यासकार का काम शथीसिस! 
लिखता नहीं है किन्तु वह अपने विचारों के श्रवाह से वच भी 
नहीं सकता । इसमें उसको ओचित्य और भयोदा का ध्याच 
रखना चाहिए | 

इस ज्ोग उद्देश्य के साथ:निरुद्देश्यता को भी महत्त्व देते हूँ 
किन्तु तभी जब उसमें शैली का महत्त्त द्ो या चीच-बीच में कुछ 
व्यंग्य हों, केबल कौतृूहल की ठ॒प्ति या मनोरंजन खोखलापएन 
है। व्हेश्य के सम्बन्ध में मुंशी भ्रेमचन्दर जी इस प्रकार 


लिखते हैं -- 
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#ह्ारा ख्याल है. कि क्‍यों न कुशल साहित्यकार कोई 
विचार-प्रधान रचना भी इतसी सुन्दरता से करे जिसमें मनुष्य 
की मौलिक प्रवृत्तियों का संघर्ष निभता रहे । कज्ना के लिए कला 
का सस्य वह होता है जब देश सम्पन्न और सुखी हो। जब 
हम देखते हैँ कि हम भांति-आंति के राजनीतिक और साम्राजिक 

बन्धनों से जबड़े हुए हैं, जिघर निगाह उठती है उधर दुःख और 
दरिद्रता फे भीषण दृश्य दिखलाई देते हैँ, विपत्ति का कफरुण- 
क्रन्दत सुनाई देता है तो केसे संभव है. कि किसी विचारशील 
प्राणी का हृदय न दहल उठे ।”? 

उपन्यासकार को इसका अवश्य ध्याव रखता चाहिए कि 
उसके विचार परोक्ष रूप से ही व्यक्षित हों जिससे कि उपन्यास 
की स्वाभाविकता में किसी प्रकार का विध्न न पड़े। ऐसा करने 
से उसका उपन्यास तीरस हो जायगा। उपन्यासकार को जीवन- 
भीमांसा करते हुए था नीति का अचार करते हुए यह न भूलना 
चाहिए कि पह कलाकार है और कला का उद्देश्य सोन्दर्य फी 
सृष्टि है । वह सत्य और शिव का उपासक अवश्य है किन्तु 
इसकी उपासना सुन्दर के रूप में करता है। धार्मिक या नीतिकार 
अग्नय सत्य भी कह सकता है किन्तु कलाकार सदा सत्य! 
त्रूयातू, प्िय॑ न्रयात्‌! का ध्यान रखता है। कलाकार का उपदेश 
कान्ता का सा मधुर तथा प्रेमपूर्ण होता है । जो लोग यह फहते 
हैं कि उपन्यास में नीति की आवश्यकता नहीं, यदि हसको पीति 
की चाह है तो कोई नीति-अन्य ही क्यों न पढ़ें उत्तो यह ध्यान 
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रखना चाहिए कि नीति-प्रन्थ में कोरी नीति रहती है और 
उपन्यास में काव्य-पन्थों को भांति बह नीति रस के मधुरावेष्टन 
द्वारा शकरावेष्टिव कुनीन की गोलियों की भांति भाद्य वना दीं 
जातीं है 
उपन्यास के उद्देश्य के सम्बन्ध में एक भ्रश्न यह है कि 
उपन्यासकार सामयिक समस्याओं ( मित्र-सालिक और मज़दूर, 
अछूतोद्धार, दह्देज-प्रथा, आम-सुघार आदि ) 
सामयिक और का द्वी उद्घाटन करे अथवा शाश्वत समस्याओं 
शहवत समस्याएं (पति-पत्नी सम्बन्ध, सनन्‍्तान झथवा दाम्पत्य 
ओऔर वात्सल्य का संघर्ष जैसा कि टाल्स्टाय 
के आता कार्नीनाः नाम के उपन्यास में है) को द्वी अपनाने | कुछ 
समीक्षकों का ऐसा विचार है कि उपन्यासों में सामयिक समस्याशओ्रों 
को न रखना चाहिए क्योंकि उन समस्याओं के समाप्त हो जाने 
पर उनके सम्बन्ध में लोक-रुचि भी समाप्त हो जाती है | गुलामी 
प्रथा अब उठ जाने से 'अन्किल टॉम्स केबिन! लिसका हिंन्दी 
अज्ञवाद 'ठाम काका की कुटिया” के नाम से हुआ है अब कम 
पढ़ी जाती है. । इसी प्रकार दद्देज-प्रथाः सम्बन्धी उपन्यासों का 
भी च्नन कम हो रहा है । इस सम्बन्ध में हमारा यह सत है 
«कि सामयिक समस्याएं भी शाश्वत समस्याओं के बदलते हुए 
रूप हैं। अछूतोद्धार, विघवा-विवाह अथवा पहेल-अथा आदि 
का विवेचन व्यापक सानवता का ही रूप है। उपन्यासकार को 
यह उचित नहीं है कि वह केवल इसलिए कि सामरिक 
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समस्याओं में कोकरुचि चिरस्थायी नहीं होती है, समाज को 
अपनी सेषाओं से वद्चित रखे। उसको चाहिए कि सामयिक 
समस्याओं को चिरन्तन और शाश्वत से सम्बन्धित कर दे | 
आजकल्ल पाठकंगण उपन्यासकार से यह आशा रखते हैँ कि 
धह न केवल समस्याओं का उद्घाटन ही करे वरन्‌ उन्तकी तह में 
बैठकर सामाजिक रोगों का निदान कर उनके शमनल का भागे 
भी निर्दिष्ट करे । यह सर्वथा सम्भव नहीं है कि उपन्यासकार 
समस्याओं का हल भी दे सके । बहुत से हल ज्ञो उपस्थित किए 
जाते हैं वे फेल आदर्शवाद से सम्बन्ध रखते हैं. (जैसे सेवा-सदन 
में) उनमें वासविक जीवन की कठिनाइयों का ध्यान नहीं रखा 
जाता | कठिनाइयों को स्वीकार करते हुए उनका उद्घाटन कर देना 
भी लोगों को उनके हल में सहायता देना है। कठिनाइयों का 
सहानुभूतिपू् ज्ञान उनके शमन की ओर अग्रसर होवा है । 
मुंशी प्रेमचन्द जी ने 'गोदानः में किसानों की समस्या का कोई 
हल नहीं चतज्ाया है. किन्तु उनके प्रति सहानुभूति उत्पन्न कर दी 
है। उन्होंने झोपड़ियों में रहने वालों को महलों के सप्न दिखाये हैं। 
उपन्यासकार के लिए यह समस्या चढ़ी ही जटिल है कि वह 
जीवन की व्याख्या के लिए जीवन की बिलकुल प्रतिलिपि कर दे 
अथवा उसका कुछ सुधरा हुआ रूप दे। जीवन, 
के ज्यॉ-के्यों अथोत्‌ विना कल्पना का रह 
धढ़ाये हुए यथादथ्य चित्रण को यथथार्थवाद 
. कहते हैं और अपनी कल्पना के आधार पर 


थथार्थ और 


$ आदर 
४ 
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उसका सुधरा हुआ रूप उपखित करने को आदर्शवाद कहते 
हैं। यथार्थवाद और धआादर्शवाद की कई श्रेणियां हैं और इन 
वादों का दुरुपयोग सी पयोप्त होता है । यथा्थंवाद की अच्छाई- 
बुराई उसकी सात्रा तथा लेखक के उद्देश्य पर आश्रित रहती है । 
जीवन का धूप-छांद जैसा ताना-बाना, पाप-पुण्य, शुश-दोष के 
तन्तुओं से मिला हुआ है । वास्तविक यथार्थवाद तो गुण और 
दोषों को उचित अनुपात में दिखाना है किन्तु प्रायः लोग चथार्थ- 
बाद के नाम पर मनुष्य की बुराइयों और दु्ञताओं का 
लद्घाटन करते हैं। इसमें भी यदि दुराइयों का उद्घाटन इसलिए 
किया जाता है कि उत्तके प्रति ध्यान आकर्षित कर लोगों को 
खुघार की ओर प्रवृत्त किया जाय तव तो वह कज्षम्य हो जाता है, 
किन्तु जब दुराइयों का उद्घाटन लोगों की कुरुचि से लाभ उठाने 
अथवा उसके आधार पर उपन्यास की विक्री बढ़ाने अथवा सानव- 
समाज से अपना बदला लेने के लिए किया जाता है. तव वह 
निन्‍्य हो जाता है। ज्ञोग आयः सुधारक के नाते ही मानव 
दुबंलताओं का उद्घाटन करते हैं. किन्तु वास्तव में उत्तका उद्देश्य 
कुरुचि का पोषण होता है, ऐसा यथार्थवाद निन्‍्दवीय है । इसके 
अतिरिक्त यथार्थवाद में दो दोष और भी दें। एक तो यह कि 
4जब लोग बुराई को फल्नते-फूलते और साधुता को दुःख उठाते 
देखते हैं. तव इस एक प्रकार से निराशावादी हो जाते हैं. और 
उद्योग, उत्साह और सदाचांर के लिए आकर्षण कम दो जाता 
है | इसके अतिरिक्त खयं जीवन में यथार्थवाद एवं हुःख और 
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संघर्ष की मात्रा इतनी बढ़ी-चढ़ी होती है. कि हम साहित्य में 
उसकी पुनरावृत्ति देखकर अपने मल को भाशक्रान्त नहीं करना 
चाहते हैं। आदशवाद ऊवे हुए जीवन के लिए एक सुखद पेमिय 
उसलन्न कर देता है। इसका अर्थ यहू भी नहीं है कि हम 
पतल्नायनवादी बन जाय॑ | इस प्रकार कुरुचिपूर्ण यथा्थवाद के 
पत्पपने का कारण यही है कि लोग बुराइयों का सहज में 
विश्वास कर लेते हूँ, भल्लाइयों के विश्वास करने में वे थोड़े 
संशयात्मक रहते हैं । 
कोई उपन्यासकार शुद्ध यथार्थवादी नहीं हो सकता। पूरे 
जीवन या जीवन के सात्न या दो साल्न के पूरे चित्रण सें पाठक 
की उतना ही समय लग जायगा जितने काल में कि घदनाएं 
घटित हुई हैं.। चुनाव कला के लिए आवश्यक है। लेखक यदि 
उज्ज्वल पक्ष को चुनता है तब वह आदर्शवादी कहलाने लगता 
है और जब वह अन्धकारसय पक्ष की ओर अधिक ध्यान देता 
है तब वह यथाथषादी गिना जाता है। कला में 'जो है? वह 
उसके साथ 'होना चाहिए! का भी प्रश्न रहता है । थदि हम 
जो हैं? इसी का चित्रण करते हैं. तो साहित्य से जीवन को 
कोई दिशा नहीं मिलती है । 
कविवर मैथिल्नीशरण जी ने 'साकेत में ठीक ही कह्दा है--* 

“हो रहा है जो यह्वां, सो हो रहा, 

यदि वही हमने फहा तो क्या कहा ! 

किन्हु होना चाहिये करव क्‍या, कहां, 
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घ्यक्त करती है कला ही यह यहां।, 
मानते हैं जो कला के श्रर्थं ही, 
स्वार्थिनी करते कला को च्यथ ही। 
घह तुम्दरे भर तुम उसके लिये; 
चाहिये पारस्परिकता ही पप्रिये ।” 

आदशेवाद और यथाथ्थवाद दोनों की द्वी सीमाएं हैं, यथार्थ- 
वाद को ऊुब और अकर्मस्यता से बचाना चाहिए। 
साहित्य में शाज्ञीनता का परित्याग करना शआत्म हत्या 
है । कुछ लोग यह अवश्य कहेंगे कि जब वास्तविक 
जीवन ही गिरा हुआ है. तब साहित्य में शाल्ीनता कहां 
से आयगी ९ किन्तु जीवन में सब-कुछ बुरा-दी-बुरा नहीं है 
और न सब कुछ अच्छा-ही-अच्छा है । इसलिए आदर्शवाद्‌ 
को भी अतिवाद के दोष से बचाने की आवश्यकता है। इस 
संबन्ध में उपन्यासं-सम्राट्‌ मुंशी प्रेमचंद जो के नीचे लिखे अमर 
वाक्य स्मरणीय हैं-- 

“यथार्थवाद यदि हमारी आंखें खोल देता है तो 
आदशेवाद हमें उठाकर किसी मनोरम स्थान में पहुंचा देता हे । 
लेकिन जहां आदर्शवाद में यह गुण है बहां इस घात की भी 
शंका है' कि हम ऐसे चित्रों को न चित्रिद कर वेठे जो सिद्धान्तों 
की मूर्ति-मात्र हों, जिनमें जीवन न हो। किसी देवता की कामना 
करना झुश्किल नहीं है, लेकिन उस देवता में प्राण-अतिष्ठा करना 
मुश्किल हैः [7 
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८इसलिए वही उपन्यास उच्च कोटि के समझे जाते हैं जहां 
यथार्थवाद और आदर्शवाद का समावेश हो गया हो । उसे 
आप आदर्शोन्सुख यथार्थवाद! छह सकते हूं। आदर्श को सजीव 
बनाने के लिए यथार्थ का उपयोग होना चाहिए और अच्छे 
उपन्यास दी यही विशेषता है। उपस्यासकार की सबसे घढ़ी 
विभूति ऐसे चित्रों की सृष्टि है जो अपने सदृव्यवहार और 
सद्दिचार से पाठकों को सोहित कर ले। जिस उपन्यास में यह्‌ 
गुण नहीं है वह दो कोड़ी का है ।” 


सारांश यह है कि उपन्यास की आधार-भूसि यथार्थ की 
होनी चाहिए। उस यथार्थ को आकर्षक बनाने के लिए थोड़े 
चुनाव की आपश्यकता है | चुनाव में यह ध्यात देने योग्य बात है 


कि उपस्यासकार बुराइयों का केवल उद्घाटन कर पाठकों की 


मानव-समाज से आस्था न उठा दे ओर घुणा का प्रचारक न बच 
जाथ। उपन्यासकार को चाहिए कि बह यथार्थवाद के भीतर 
हिपे हुए आदर्श का उद्घाटन कर लोगों का ध्यान उसकी ओर 
आकर्षित करे। इस प्रकार वह उसके द्वारा सानव-समाज के 
विकास-ऋम में सहायक बन सकता है'। हमारे आदर्श संभावना 
की सीमा से घाहर न आते पाय॑, नहीं तो उनसे कोई लाभ न 


ज्ठा सकेगा । इस तथ्य की ओर ध्यान झाकर्पित करना ही 
यथार्थवाद की देन है । 
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पाश्चात्य देशों में उद्देश्य को अधिक भहस्व दिया गया है 
किन्तु इसारे देश में रस को अ्रघानता दी गईं है। हमारे 
उपन्यास भी काव्य ही की कोटि में आते हैं:। 

भाव और रस॒ इसलिए उनमें भी काव्य के से रस और भाव 
को स्वीकार करने के बिचार का तिरसस्‍्कार नहीं 

होता है | हमारे विचार भी हसारे जीवन के प्रति रागात्मक या 
विरागात्मक दृष्टिकोण के ही फल-फूल होते हैं। विचारों के मूल 
में सी भाव ही रहते हैं अथीत्त्‌ वे प्रायः भाष-मेरित द्वोते हैं। 
दाव्यों में चाहे वे महाकाव्य की भांति पद्मात्मक हों या उपन्यास 
की आंति गद्यात्मक हों विचार-सिकता के कण-रस के सहारे ही 
ग्राह्म बनाये जा सकते हैं। उपन्यासों में भी महाकाव्य का सा 
शद्भार, वीर, हास्य, करुण का समावेश होता है। प्रारम्भिक काल 
के कौतूहल-वर्धक जासूसी और तिलिस्मी उपन्यासों में अदूुत 
रस का प्राघान्य था। आजकल के राजनीतिक उपन्यासों में 
करुण के साथ वीर का सम्सिश्रण रहता है । वर्तमान ससाज की 
करुणाजनक परिस्थिति दिखलाकर उसको मिटाने के लिए 
उत्साह का सन्नार किया जाता है । करुण सें वीर का आ जाना 
अस्वाभाविक नहीं है--आय गये हनूमान, ज्यों करुणा में बीर 
शुस! | कभी-कभी उपन्यासों में पूंजीवाद वा साम्राज्यवाद के अ्रति 
घुणा भी उसन्न की जाती है। वहां वीमत्स की भावत्रा सीमित 
ही होनी चाहिए, शालीनता को छोड़े और घृणा के उत्पन्न किए 
बिना भी बात को बलपूर्वक कद्दा जा सकता है। उपन्यासों सें 
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मनोभावों में चित्रण रहता ही है। शव! में रमाकान्त के 
क्कत्ते जाते समय भय को मनोशृत्ति का अच्छा चित्रण हुआ 
है। गोदान! में घनावटी 'खान्ः के आ जाने पर शहरी लोगों 
की कायरता की तुलना में होरी का साइस और उत्साह निखर 
आता है। रंगमूसिः से सूरदास का चीरोत्साह सराइनीय है। 
थोड़ी बहुत भावुकता के विया धाणी में वक्ष नहीं आता है किन्तु 
करुणा को केवल सहानुभूति जाप्रत करने के लिए प्रताप को 
सीमा तक पहुंचा देना सस्ती भावुकता कही जायगी। उपन्यास 
फो इस सही भावुकवा से वचाना वाब्छवीय है। संयम ओर 
नियंत्रण कत्षा का जीवन-प्राण है। उपन्यास को उस संयम से 
वदख्धित न रहना चाहिए | 


- शैली 


उपन्यास कथा-साहिर्य का मुख्य अह्ग है। इसकी वस्तुगत 
विशेषताओं और ' आवश्यकताओं पर प्रजाश डालना जा घुका है । 

खाद्य सामप्री चाहे जितनी ही भूल्यवान क्‍यों 

आवश्यकता त्नहो किन्तु जब तक उसको संजा-सम्भाल कर 
न रखा जायगा वह प्राह्म महोगी। काव्य में 

शैली का यही रथान है जो मनुष्य में उसकी कृति और पैश- 
भूषा का है। यद्यपि यह हयेशा ठीक नहीं कि जहां सुन्दर आकृति 
ही वहां हुन्दर गुण सी होते हैं. तथापि आइति और वेश-भूष 
शुर्णों के मूल्याडुन में बहुत-इुछ प्रभावित करते हैं। यद्यपि इस 
विष-भरे कनक-घदों के पत्त में नहीं हैं. तथापि दूध को भी खच्छ 
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ओर उज्ज्वल पात्रों की अपेज्ञा रहती है। चित्त का प्रसाद 
जितना कथा की मौलिकदा और रोचकता से होता है उतना ही 
शैली से । पद-पद़ पर प्रसन्नता प्रदान करना और उत्सुकता को 
कायम रखना जो कथा-वस्तु की आवश्यकताओं में से है बहुत- 
कुंछ शैली पर निर्भर रहता है। कथा-चस्तु के और भी गुण-- 
जैसे संगठन, क्रम, संगति आदि शैली के आन्तरिक पक्ष से 
सम्बन्ध रखते हैं । ग 
यद्यपि उपन्यास नाटक की अपेक्षा कक्ष के अध्ययन की 
वरतु अधिक है और उससें गास्मीय का बहिष्कार भी नहीं है 
तथापि वह जन-मन-रज्षन की वस्तु अधिक है। उसके 
शुण द्वारा सामाजिक और ऐतिहासिक तंथ्य सहज सें जनता 
के लिए बोध॑गम्य बनाये जा सकते हैं.। इसलिए प्रसाद्‌ 
गुण इसका सुंख्य गुण होना चाहिए और ओज और भाधुयें का 
विषयानुकूल यथास्थान समावेश होना अपेक्षित है। भाषा को 
सुबोध और प्रसादमय बनाने के लिए मुद्दावरों का प्रयोग चाव्छ- 
नीय है। उपमा, रूपक, उत्प्रेत्ञा आदि का चमत्कार उचित मात्रा 
में शैली को आकर्षक बनाने में सहायक होता है किन्तु इनके 
प्रयोग में मौलिकता अपेक्तित रहती है । इनके द्वारा सफल व्यग्य 
भी हो सकता हैं। कविता फे बरावर तो उपन्यास में लक्षण- 
व्यक्षना का महत्त्व नहीं है फिर भी काव्य के ये प्रसाधन 
उपन्यास सें उपेक्षा-योग्य नहीं। ये सब काव्य के पारिषारिक गुण 
तो उपन्यास में आवश्यक हैं ही किन्तु कोतृहलपूर्ण प्रकथन जो 
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क्रथा-साहित्य की विशेषता है इसका भी विशेष गुण है। कल्पना 
की सत्य का रूप देना उपन्यास कीं मुख्य कला है । उपन्यास की 
भाषा की कई शैलियां हैं किन्तु उनमें दो मुख्य हैं। एक प्रेमचन्द्‌ 
जी जैसी चलती शैली और दूसरी प्रसाद ओर हृदयेश जी जेसी 
संस्कृतगर्भित शैली । उपन्यास में व्यास शैत्री फे लिए अधिक 
गुजाइश है। नाटक और कहानी दोनों ही से अधिक इसमें 
फैल्ञाब की जमा है. किन्तु उसको सीमा से वाहर न जाना चाहिए। 
विशेष--उपस्यास-साहित्य के पर्तेसान विकास ने इन तत्वों 
की परम्परा को बहुत अंश में निरथक-सा कर दिया है । अब न 
तो कथानक में व्यवस्था और शद्लू्ा का पहला-सा मान रहा है. 
ओर न घरित्र-चिन्नण में संगति और सम्बद्धता का आग्रद्न है । 
मनुष्य च्णिक मनोदशाओं ( !(०००४ ) का समूह-सा दिखाई 
देता है और अवचेतता का द्वार खुल जाने से मानसिक्त जीवन 
ओर भी संकुल हो गया है। वह व्यवस्था में अच्यवस्था उत्पन्न 
कर देता है। यह विधा निवान्त नियमद्दीन तो नहीं है किन्तु 
एक गतिशील वस्तु को लियमों में बांघता कठिन है। पिछल्ते 
नियमों और रत्तों में बहुत-कुछ सार है । विद्यार्थियों को उनका 
जानता आवश्यक है किन्तु उन सबको पत्थर की लकीर समम 
लेना या उनके आंशिक अभाव के कारण फिसी कल्कृति को 
निन्‍य ठहरा लेना कल्माकार के साथ अन्याय होगा । नये कल्ा- 
कारों को सहदयतापूवंक समभने की आवश्यकता है । 





रंगमंच 

जिस प्रकार शिशु अपने दोनों हाथ फेलाकर चन्द्र-खिलोना 
भांगता है, झसम्भव घटनाओं के अस्तित्व के लिए हठ करता 
है, उसी प्रकार नास्यशात्ा में वेढीं हुईं जनता मंच से एक 
असम्भव सुख लूटना चाहती है, पात्नों से अनुचित और कठिन 
अभिनय मांगती है। इसमें सन्देह नहीं कि पात्रों का अभिनय 
जनता की रुचि के अनुसार द्ोना चाहिए; किन्तु इसका तालये 
यह नहीं है कि जनता की गिरी हुई आक्ांक्षाओं और साधारण 
रुचि के अनुसार ही पात्रों का अभिनय हो। पात्रों मे कला की 
उत्कृष्टता हो सकती है, पर यद्द नहीं कद्दा जा सकता कि जनदा 
उस उत्कृष्ट कला के रूप की उत्कृष्ट हूप से प्रशंसा अथवा 
सराहना कर सकेगी अथवा नहीं। लिस समय विविध विचारों 
सें दूवी हुईं, कला के रूप की विभिन्न ऋलपनाएं ऋरती हुई, 
जनता नाव्यशाला में प्रवेश करती है, उस समय सचालकों को 
इस बात का डर खदेव ही बना रहता है क्रि उनका नाटक दर्णेकों 
द्वारा प्रशंसित होगा अथवा नहीं। उस समय ये जनता की 
रुचि को पहचानता चाहते हूँ । यदि उनकी कला दर्शकों 
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सा 
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पसंद आ गई तव तो उनकी सोने की थेत्ली का वज़न बढ़ जाता 
है अन्यधा घन-व्यय करने पर भी उनके सिर गालियों का घोम 
पड़ता है। ऐसी स्थिति में साटककार और संचालक दर्शकों दी 
रुचि के पीछे ऐसे दौढ़ते हैं जैसे एक रंगीन तितली के पीदे 
उणुक और भोले बालक। यदि उन्हें यह धान हो जाय कि 
जनता के हृदय की मांग क्‍या है तो नाव्यशालाओं की संख्या 
अमावस की रात के तारों की भांति घद़ जाय। लोग चाहते 
क्या हैं यही समझना तो कठिन प्रश्न है। रस्किन ने एक स्थान 
पर लिखा है कि जनता एक बच्चे के समान है । जिस प्रकार 
एक शिशु अपने विशरों के इन्द्र-धन्ञुप भें विविध भावनाओं का 
रंग भरा करता है और छुछ हणों के बाद उसे मिटा देता है, 
उसी प्रकार जनता किसी समय एक प्रकार के विचारों में पूर्ण 
रुप से संत्ृरम होकर उसी बिचार को इन्द्र-घनुप के समान मिटा 
देती है। जो चीज़ एक समय उसे प्रिय थी बही दूसरे, समय 
उसे अग्रिय हो जाती है। ऐसी स्थिति में नाटक के संचालक 
वेचारे क्या करें! जो ताव्य-सामगी एक बार दर्शकों के हृदय 
में विप्लव सचा चुकी थी बही सामग्री कुछ दिलों के बाद धूल 
में फेंक दी जाती है। इसके भरुख्यतः दो कारण हैँ--अथस तो 
शिशु के समान जनता की अआपरिमार्थित बुद्धि और द्वितीय 
जनता की धार्मिक प्रवृत्ति | 
भारतीय नाटक का जन्म धर्ते की 


गोद में हुआ था। उसी 
के सहारे नाटक में जोबस की शक्तियां 


आई' और उसी ने उसका 
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अस्तित्त संसार में रहते दिया। ग्रीस के सुखान्त नाटक जिस 
प्रकार डायोनीसस की पूजा के रूप से प्रारम्भ हुए उसी प्रकार 
भारतीय नाटक का भी धर्म से बड़ा गहरा सम्बन्ध है। भारतीय 
नाटक और मंच की उत्पत्ति के विषय में ई० पी० हारविज्ञ-रचित 
“पद इंडियन थियेटर” में लिखा है--“एक वार सभी देवता 
मिलकर जह्मा के पास गए और उन्होंने उससे अपने मनोरंजन 
की सामग्री मांगी । ब्रह्मा ने ऋक् से जृत्य, साम से गान, यजुर 
से अभिनय और अथर्े से भाव लेकर एक नाव्यवेद की रचना 
की। पहला रंगमंच बनाने के लिए विश्वकमों बुलाया गया और 
उसने इन्द्र-मवन में एक विशाल मंच का निमोण किया | उस _ 
मंच के ऊपर अथम वार इन्द्र-ध्वज त्यौहार के अवसर पर 
समवकार के रूप में असृत-मंथन का अभिनय किया गया, 
उसके बादू डिम के रूप में त्रिपुर-दाह का। नाटक में अपने 
पुत्र और शिष्यों के साथ भरतमुनि ने वथा गन्धर्व और अप्स- 
राओं ने अभिनय किया था। राजा नहुष ने पहली बार एथ्वी 
पर रगमंच की स्थापना की थी और अभिनय कराने के लिए 
उन्‍होंने खर्गीय देवांगनाओं, अप्सराश्ों और गन्धर्षा को पृथ्वी 
पर आने के लिए बाध्य किया था। यह बात कहां तक सत्य 
झथवा असत्य है, यह तो नहीं कद्दा जा सकता; किन्तु दसारे पूर्व 
ग्रन्थों के इस बन से ही तीन बातें निष्कर्ष के रूप में मिलती हैं:- 


(१) लाठक के तत्त्व हमारे वेदों में वर्तेमान ये । 


६ ०एथ ) 
(२) धार्मिक अवसर पर ही हमारे यहां नाटकों फे अभिनय 
हुआ करते थे। 
(३) स्त्री-पुरुप समान रूप से भाग लिया फरते थे, क्‍योंकि 
उस समय नाटक एक धार्मिक संस्था के रुप में साने जाते थे । 
नाटक की इस परम्परागत कथा ने ही भारतीयों के हृदय 
में धर्म और नाटक का ऐसा एकीकरण कर दिया कि सारीं 
जनता के हृदय में नाटकों में धर्मतत््व देखने की इत्फंठा-सी 
उसन्न हो गई। यही कारण है कि पुराने त्ाटकों में धर्म का 
तत्त्व व्यापक रुप से पाया जाता है। जब भारतीयों के हृदय 
एक बार धर्ममय नाटकों में सिल्ल गए, तव उनसे यह केसे आशा 
की जा सकती थी कि वे एक बार ही धर्म फे वातावरण से 
निकल कर अन्य अकार के साटकों डी ओर अपनी आंख उठा 
सकेंगे। भारतीय जनता की यही रुचि जो इस समय घर्म भौर 
बतेमान-कालीन सभ्यता की सर्वेतोमुी प्रधृत्ति के बीच सें 
उलकी ह--किसे अहण करे और किसे त्यागे--पर्तमान भंच- 
संचालकों की असुविधा का कारण बन रही है । 
जनता की धार्मिक प्रवृत्ति पर प्रकाश डालने के पश्चात्‌ 
उसकी अपरिमा्जित बुद्धि पर विचार कीजिए । हिन्दी में अच्छे 
नाटकों की संख्या प्रातःकालीन तारों की भांति बहुत दी कस है । 
ऐसी स्थिति सें जब कि जनता छो यह अवसर ही नं दिया 
जाता कि वह अच्छे-अच्छे चाटकों को देखकर अपती प्रवृत्तियों 
और भावनाओं को सांज सके, तव उससे परियार्जित रुचि की 
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आशा करना बेसा ही है जेसा किसी भूखी मिखारिणी से 
विविध व्यंजनों की स्वादोत्कष्टतं का पता पूछना। जब दर्शंक- 
मंडली नाटक के वास्तविक दत्त्वों को जानती ही नहीं, तब ऐसी 
स्थिति में, वह किस प्रकार अपनी रुचि को सुधार सकती है ९ 
अभी उस दिन अयाग के विश्वम्भर-पैलेस में न्‍यू अल्फ्रोड 
थियेट्रिकल कम्पनी आई थी । नाटक था “गणेश-जन्म! | में भी 
एक आलोचक की हैसियत से वहां गया था | आदि से अंत तक 
देख लेने पर मुझे ज्ञात हुआ कि संचालक अथवा नाटककार ने 
नाटक के आदर्शो को पाने की चेष्टा तो नहीं की, बरन्‌ जनता 
की अपरिसार्जित रुचि में शुदगुदी पैदा करने की कोशिश की 
है। दृश्यों की जगमगाहट और पर्दों की “फटफटाहुट” ही 
नाव्य-शास्त्र का अंग वन गई थी । जनता के हृदय में कौतूहल- 
वर््धेक भावनाओं को जागरित करने की विधियां जुदाई गई 
थीं। सती का सीता के रूप में अकस्मात्‌ परिवर्तित हो जाना, 
शिव के काप्ठ-निर्मित नन्‍दी का अपने पेरों पर खड़े हो जाना 
मंच पर दक्त-प्रजापति का सिर काटा जाना, कामदेव का धुष्य- 
बाण से उजड़ी हुईं मकृति में पीले और थुलावी फूलों का 
अकर्मात्‌ प्रादुओव कर देना, मंच पर गणेश का सिर काटकर 
उत॒क़ शरीर में हाथी का सिर जोड़ देना आदि कितनी ही घट- 
लाए दर्शकों फे हृदय में, आश्चय और कोतूहल उत्पन्न करने 
बाली थीं। कथानक का पता नहीं था कि वह किस कोने में 
है पड़ा हुआ | ऐसा छात द्ोता था कि मंच किसी जादूगर की 
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दुकान है, जहां जुण-छण में आश्वयेजनक परिवर्तन होता रहता 
है। कथावस्तु रास्ता भूलकर न जाने कहां पिछठ गई थी, पर 
कौतृहलवद्धक घटनाएं, एक-एक कर मंच पर आती-जाती थीं, 


मानो नाटक के संचालक ने अपना कमाल! दिखाने फे लिए 


ही प्रयाग की सारी जनता को आसन्त्रिव किया हो ! 
बीच में सिनेमा का प्रयोग भी किया गया था और उसके 'श्रन्तिम 
दृश्य का जोड़ मंच के अभिनय से दिखलाया गया था । दशकों 
के हाथ रुक न सके | मुख के शब्दों फे साथ-साथ हाथों ने भी 
तालियों के शब्द से सराहना की । सारा पेलेस फरतल-ध्वनि से 
गूंज गया । “स्प्लेंडिड” “सुपर” 'ऐक्सीलेंट” और “खूब-खूतब” 
के शब्दों के शोर में तालियों का शोर मित्र गया। नाटक के 
समाप्त द्ोने पर मेंने दशेकों से, जो पैलेस से €प, प्रशंसा और 
उत्साह की मुद्रा से निकल रहे थे, पूछा--नाटक कैसा हुश्ना ? 
सभी ने अशंसा से सिर हिल्ाकर कहा--“कमाल है!” यह थी 
जनता की रुचि | 
डब्ल्यू० ए० डारलिगठन ने अंग्रेज़ी में एक किताब लिखी है । 
उसका नाम है--/लिटरेचर इन दि थियेटर” ([॥सथ्वाए८ 
9 076 7४५८४४४८ ) । उसमें उन्होंने लिखा है कि नाटक के 
दीन तत्त्व हैं, कथावस्तु, शेत्रो और चरित्र । उन नाटकों में, ली 
जनता में आहत हैं; कथावस्तु का तो अधिक विस्तार 
रहता है, पर दो पैसे के मूल्य का चरित्र और शैत्नी का प्रायः 
अभाव रहता है । जो नाटक साहित्यिक चादकों की श्रेणी में 
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' आता है और'जो अभिनेताओं हार 'रही? कह जाता है, उसमें 
शेत्री की उत्कृष्ट मात्रा रहती है, कुछ चरित्र-चित्रण और कथानक 
प्रायः शुन्य-सा रहता है। आदश साठकों सें.ये बातें विस्तार 
से पाई जाती हैं। नाव्य-शास्त्र का जो विद्यार्थी है, यदि वह 
मन लगाकर ताटकों का रंगमंच पर अध्ययन करे और यदि वह 
नाठकों के वाह्य ओर अन्तरतम रूप पर बिचार करे, तो कु 
ही दिनों में उसे कथावस्तु में आनन्द- नहीं ध्ययगा। नाटकों 
को अधिक संख्या में देखकर उसे कथानक की ओर से चैसे ही 
अरुचि हो जायगी जैसे कि एक बहुत मिठाई खाने वाले को 
मिठाई खाने के पश्चात्‌ मिठास से हो जाती है. उसका एक 
कारण है. । अनेक नाटकों का कथानक आपस में मिलता-जुलता- 
सा है। कहते हैं, संसार में केवल साव कथानकों का ही अत्तित्व 
है। भिन्न-मिन्न नाटक, किताब और उपन्यास के कथासक 
उन्हीं सात कथानकों के रूप में यत्र-तत्र परिवर्तित करके बनाये 
जाते हैं। ऐसी स्थिति से बहुत सम्भव है--सम्भव क्या, सत्य 
ही.हैं कि अनेक नाटकों का कथानक एक-दूसरे से बहुत मरिलता- 
जुलता हो | इसी सादश्य के कारण नाव्य-शास्त्र के तिद्यार्थी 
का ध्यान स्वभावतः पुनरुक्तिमय कथावत्तु की ओर से हटकर 

'घिस्त्रि-चित्रण की विभिन्नताओं अयवा शैली की रीतियों की 
ओर आहट्ट होता है यहां तक कि यदि नाटक में विशेष 
कथावस्ठु न भी दो तो उसे इस वात की चिन्ता न होगी। बह 
तो साटक की अधिक रोचक और विविध विचारों से युक्त शैत्ी 
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की ओर ध्यान देगा। इसलिए जनता, जिसे जाढ़क के कथा- 
साहश्य का कम ज्ञान है, शैली और चरित्र की अपेक्ता रथावत्तु 
की आर अधिक आकर्षित होगी | दूसरी ओर नाटकों का मनन 
करने वाला विद्याथी, जिसे कथा-साहश्य का ज्ञान है, कथानरस्तु 
की ओर ध्यान ही न देगा। इसलिए जो नाटककार जनता की 
प्रशंसा चाहते हैं: वे चरिन्न-चित्रण और शेज्ञी की ओर कम ध्यान 
देकर कथावस्तु की ओर ही अधिक ध्यान दें। उन्तके नाटकों में 
उपन्यासों के समान कहानियां हों | दर्शकों का ध्यान आकर्षित 
करने के लिए उनके पास काफी “मसाला” हो तभी वे जनता 
की प्रशंसा के पात्र वन सकते है, अन्यथा नहीं । 

डारलिंगटन के इस मत से में पूर्राहझप से सहमत इसलिए 
नहीं हूं कि वह पाश्चात्य जनता अथवा दर्शकों की रुचि देख रहा 
है और मैं पूर्वीय जतता की रुचि पर ध्यान दे रहा हूं। में यह 
मानता हूं कि दशकों को, जो समान रूप से नाटक के तत्वों को 
नहीं जानते, चरित्र-चित्रण और शैली पसंद नहीं, किन्तु केवल 
कथावस्तु या कहानी ही भारतीय दशकबृन्दों का मनोरंजन 
नहीं कर सकती । पाठकों की बात दूसरी है । वे एक कोने में बैठ 
कर अपने ही ध्यान के संसार में पात्रों की कल्पना करके कथा- 
उतु का आनन्द लूढ सकते हैं, पर दर्शकों के साथ थात ही 
दूसरी हो जादी हैं? रुचि परिष्छृत न होने के कारण थे कुछ 
तमाशा देखना चाहते हैं।अतएब कहानी के साथ ही थदि 
आश्चयजनक घटनाओं का भी सम्रावेश हो--चरित्र की बहुरंगी 


* आ 
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हूप-रेखा हो-तो दशकों की कौतूहतता और प्रसन्नता ठुगुनी 
बढ़ जायगी और उनके मुख से 'वाह-बाह की ध्वनियां अवश्य 
निकल आएंगी । इसलिए कुतूहलघद्ंक घटनाओं का और पात्रों 
की अनेकता का अस्तित्व कहानी के साथ-साथ जरूरी' है। तभी 
नाटककार को प्रशंसा का पुरस्कार मिल सकता है। केवल कहानी 
द्वारा ही दशक-हृदय नहीं समझाया था बहलाया जा सकता | 
रंगमंच की जनता के विषय को छोड़कर अब रंगमंच की 
विवेचना करना आवश्यक है। नाटकों का साथक अखिल 
में रंगमंच के सम्बन्ध से ही सममता हूँ। पूवेकाल में भी, जब 
नाटक अपने शिशुपत्र में था, नाच और 'बातोल्ाप चार्टक के 
अनिवाय सहायक थे । सन्रहवीं शताब्दी में इंगलेंड में नाटकों की 
सूचना पात्रणण नाटक के वस्त्र पहनकर धूम-घूस कर दिया 
करते थे । नाटक और अभिनय ये दो ऐसी बस्तुएं हैं जो एक 
दूसरे से अलग नहीं की जा सकतीं | मेरे बिचार से क्रिसी भी 
भांति नाटकों की उत्कृष्टता का निरणेय बिना स॑च के सम्पर्क के 
नहीं हो सकता | यदि नाटक आय है'तो भंच उसका शरीर। जो 
नाटक मंच पर खेले जाने पर अपना बहुत-सा सौन्दर्य लो देते हैं. 
वे चाहे साहित्य की दृष्टि से कितने ही अच्छे क्यों व लिखे गये 
हों, पर अच्छे नाटकों की श्रेणी में रखने के सा अनुपयुक्त हैं.। 
रंगशाला में नाटकों का महत्त्व मंच पर खेले जाने पर है, साहित्यिक 
ख्याति से नहीं । चहां नाटक अथमंतः अमिनय करने की 
वस्तु है, फिर साहित्य की उज्ज्वत्ष रत्न-राशि | यह एकान्त सत्य 


( २१४ ) 


है. पर इसका रुप रंगशाला के. महारथियों ने बहुत विद्धद 
कर दिया है । वे सममते हैँ कि रंगमंच का अमितव एक वात है 
'और साहित्य दूसरी | नाव्य-मंच पर अभिनय होने वाली चीज 
साहित्य हो ही नहीं सकती । बाव यह है कि नाटक बस्तुतः कथीप- 
कथन में ही लिखे जाते हैं और इसलिए साथारण धोल-चाल की 
ही भाषा उनमें प्रयुक्त होती है। साधारण वोल-चाल की भागा 
जो साधारण जनता में प्रचलित है, साहित्य का सहप कभी 
प्रहण नहीं कर सकती । उसके वोल-चाल का नग्व संग्रह साहित्य 
में नहीं किया जा सकता। इसके विपरीत जब ताठक के पात्र 
साहित्यिक भाषा का प्रयोग करने छगते हे तो थे जीवन की 
साधारण भाषा से वहुत दूर पड़ जाते हैं ओर उनके शब्द और 
वाक्य उपहययासद और अ-साटकीय हो जाते हैँ। अतएत्र यह 
निश्चय है कि जो वस्तु मंच पर कही जाती है बह साहित्य नहीं 
ओर जो साहित्य मंच पर लाया जाता हैं वह नाटकीय नहीं है । 
अतः यह सफ्ठ है कि नाव्यवस्तु और साहित्य में आकाश पाताल 
का अन्तर है। वे कहते हैं कि नाटक बोलने और अभिनय करने 
की वस्तु है और साहित्य पढ़ने तथा सनन करने की। कला के 
दो रूप एक-दूसरे से विलुल्ञ विपरीत हैं। 
तगंभग चौदह बपे हुए मिस्टर ६० सी० मांटिग्यू ने इसकी 
चड़ी खोज की थी। अन्त से उनके कथन का ताले यही था कि 
नाटक जितने ही अधिक साहित्यिक होंगे उतने ही अधिक वे रंगमंच 
के अयोग्य और बितने ही अधिक वे रंगमंच के योग्य होंगे उतने 


( २१४ ) 


ही अधिक दे असाहित्यिक होंगे। यही सिद्धान्व अमेरिका के 
एक असिद्ध अभिनेता मिस्टर जेम्स के० हैकेट ने प्रदर्शित किया 
है । उन्होंने मिस्टर दारलिंगटन को एक पत्र में लिख है--- 

४०००० झअभिवीत होने वाले (भसाहित्यिक) और अभिनीत म 
होने वाले (साहित्यिक) नावक के विषय में जो विचार है वे एकान्स 
सत्य हैं और अशुभवी भनुष्य उनमें शंका न करेगा। में अपने कालेल 
के दिनों की घटना का जिक्र करता हैं, जब में वक्‍तृता का पदक लेने की 
कोशिश कर रद्ा था। चक्तृवा देने चालों के क्षिए यह आवश्यक था कि 
ये प्रथम वच्तृता लिखकर अंग्रेज्ञी विभाग में उसकी प्रति दे दें । कुछ 
सक्षाद के बाद मुझे प्रोफेसर साहव ने घुल्ञाया और भत्सेना-पूर्ण शब्दों 
में कदा--(मिस्टर हैकेट,सुके दुमसे यह आशा चहीं थी । तुमने दो ऐसा 

- खराब लिखा है कि उसे दुबारा पढ़ने को तवियत ही नहीं होती । यह 
फेक देने लायक चीज़ है। यदि घुम्दारा निर्णायक में होता दो तुम्हें 
शून्य देता।? - 

मैने उत्तर दिया--ओफ़ेसर साहब, यह चक्‍्तृता कहने या सुनने की 
चस्तु है; सोचने-्समसने या भ्रध्ययव करने की सामगी वहीं, वक्ठूृता 
और साहित्य ये दोनों भिन्न-भिन्न विषय हैं। एक के द्वारा हम अवण- 
शक्ति फो उत्तेजित करदे हैं, दूसरे से मबन और अध्ययव-शक्ति को 

इसी प्रकार नाटक और साहित्य में अन्तर है । नादक खेलने और 
बोलने की वस्तु है, साहित्य सनन करने की । न तो नाटक साहित्य हो 
सकता है और न साहित्य नाटक ही। नाटककार यद्दी वो भूल करते 
है कि वे नाक को प्रकाशित कराके साहित्य के सामन पढ़ने भोर 


| ( २११६ ) 
शाध्ययन करने फी वस्तु बना देंते हैं” पर चास्तत्र में सत्य इससे 
दूर है । 
हिन्दी में राधेश्यामज़ी के नाटक पूर्वेबत्‌ इसी मत की पुष्टि 
करते हैं। उनके नाटकों से भी एक ही खर निकलता है, रंगमंच 
के नाठकों का साहित्य से कोई सरोकार नहीं। राधेश्याम-रचित 
“मशरिक्ती हूर” का चौथा सीन इसी मत का प्रतिपादक है। 
मिस्टर हैकेट और चर्तमान धियेट्रिकल् कम्पनी के नाटककारों 
में इस वात में सहमत नहीं हूं। यह सत्य है कि बोलने और 
सुनने की बसतु में पढने या लिखने की वस्तु से कुछ विशेषता 
अवश्य होनी चाहिए, पर इसका तातय यह नहीं है कि चह 
बोलने और सुनने की वस्तु न हो | कुछ वर्ष हुए सर जगदीश- 
चन्द्र बोस मे इलाहाबाद-यूतरीवर्सिटी का कन्वोकेशन 'एद्रोस! 
पढ़ा था। बकठता के अतिरिक्त बह मनन करने का वस्तु भी थी । 
इसी अकार नाटक अभिनय के उपयुक्त होते हुए भी साहित्य हो 
सकता है। रह्मंच की आवश्यकताओं की पूर्ति करते हुए भी 
नाटक साहित्य का सौन्दय पाया जा सकता है। श्रीमासनलाल 
हज कक कष्णाजुन युद्धमें मंच और साहित्य “का मिलाप 
-- 


दितीय दृश्य 


स्थान---गंगा-तट 
(एक ग॑ धर्वे आपनी स्त्री और उसझी सली-सहितद विमान 
द्वारा उतरता है। कपड़े उतार कर सब गंगा में हैरते ६) 


(२१७). 


गधर्द--(तैरते हुए) प्रिये चित्रांगी, तुम्हारे कोमल्वाँगों के स्पर्श 
से रूदुता का पाठ सीख ये लहरियाँ घीरे-घीरे पास थआती हैं--मानो 
सशंक भाव से यह पूछने के लिए कि हम में वद कोमलता आई है 
था नहीं !' 
सखी--प्रिय सखि चित्रांगी, चित्रसेन महाराज ठीक तो कहते हैं । 
इन ठरंगों में कहीं-कहीं छोटे-छोटे गढढे भी हैं। कद्द सकती हूँ कि यद्द 
तुम्दोरे कपोल्न-्भंग का अज्जुकरण है। ५ 
चित्रसेन--च॑चल मछुलियां श्रांखों का अनुद्दार करती हैं, सिवार 
इन लहराते केशों का और भैँवरे इनकी गुनगुनाइट का । 
चित्रांगी--बस, महाराज । न्‍ 
सखी--और--- 
चिन्नांगी--(छुछ क्रोध प्रकट कर) क्यों प्रेमलता, चुप न रहेगी । 
प्रेमलता--सखि, में कहने वाली थी कि गंगा में मेरी सखी के 
स्वरूप का सभी सामान है, किन्तु में अब यही कहूँगी--गंगा तेरा 
प्रयत्न च्यर्थ है! झुस्कराते हुए बदन क्रोध-भरी मौंदों का योग दू्‌ 
किस प्रकार साधेगी ? 
चित्रांगी---गंगा बेचारी क्या योग साधेगी, किंतु इस समय तुम 
दोनों का योग खूब सधा है । 
प्रेमलता--सखि चिढ़ो ना, तुम हमारे हृदय की प्रशंसा नहीं 


करती कि हम दोनों ठुम्दोरे स्वरूप छो संसार की प्रत्येक चस्तु में 
देखते दूँ । 


( १९८ ) 


चिश्रसेत--ठीफ फद्दा सखी, किन्तु पर्यातया पहीं। यह नदी चंचल 
' है, मेरी प्रिया नहीं । 

प्रेमलता--सखी का सन तो चंचल है । 

चित्रांगी--हाँ, हाँ, चंचल है; फिंतु तुक से कम | 

खित्रसेन--प्रिये, चल्तो उस पोखर में से फम्नलों को तोढ़ लावे। 

(सब एक श्रोर तेरते हुए जाते हैं भौर दूसरी भोर से ऋषि “)” 

संस्कृति के बातावरण में सभ्यगण इससे भी परिष्क्ृत 
श्ाषा का प्रयोग करते हैँ। ऐसी स्थिति में खाभाविक्र चोल-चाल 
से यह भाषा किसी भांति भी मिन्न नहीं कद्दी जा सकती । मंच- 
रक्षा और साहित्य-सौन्द्य की यह गंगा-यमुना हिन्दी में नाटकों 
का आदशे खहूप रख सकती है। 

नाक को साहत्य से मिन्र स्थान देने के लिए मंचवालों 

का दूसरा विरोध यह है कि नाटक के कोई शअ्रवतरण साहि- 
त्थिक दृष्टि से चाहे कितना ही सुन्दर और भनोहर क्यों न हो, 
पर भंच के अनुसार परीत्षा लेने पर ज्ञात हो जायगा कि उसमें” 
चोटकीय तरव बिलकुल नहीं है । इसमें सन्देद् नहीं कि अमुक 
अवतरण काव्य दृष्टि से बहुत उत्कष्ट है, किन्तु वह कार्थ- 
व्यापार को आगे बढ़ाने में कितनी सहायता देता है ९ ऐसे अब- 
तरण केवल साहित्य के लिए मणि हैँ, पर मंच के लिए निरथक 
काँच के डुकड़े। इसीलिए साहित्यिक चाटक मंच से बहुत दूर 
जा गिरते हैं। उद्ाहरणाथ बाबू जयशंकरप्रसाद का “जनसेजय 
का मागयज्ञ” जाटक लीजिए-- 


( शश१ ) 


शक्ति पर बहुत ज़ोर देना पड़ेगा और अनुमान से तत्कालीन 
दृश्य को अप्रत्यक्ष रूप से देखना होगा । दूसरे उनको कहीं-कहीं 
नाटक नीरस-सा प्रतीद होगा | दर्शकनाण बिना बाह्य सौन्दस्ये 
के नाठक के रूप को उसी प्रकार कठिनता से देख सर्केंगे, जिस 
प्रकार मलेरिया का रोगी कड़वी कुनीस को बड़ी कठिनता से खा 
सकेगा। ठीक वाह्य सौन्दर्य की भांति सुन्दर साहित्पिक्त अब- 
तरण नाटक का आन्‍्तरिक सौंदर्य है । साहित्यिक अवतरण भी 
जनता की सौंदर्यापासक भावना की दृप्ति करते हैं और साथ- 
साथ कथानक के अवतरण का निमोण भी। “जनमेजय का 
नागयक्ष” नाठक में नेपथ्य के संगीत ने शान्त और बेराग्य के 
वातावरण की कितनी सुन्दर सृष्टि की है। 

दूसरी ओर से साहित्यिक नादककारों की ध्वनि सुनाईं देती 
है।वे कहते द--नाटककार को दशकों से क्‍या मतलब ९ 
वह संच के चोखटे में अपने-अपने साटक का चित्र क्यों ऋस दें ९ 
बसे दो कल्ला-रूप से नाटक की रचना और उसी की उत्कृष्टता 
से काम है, दशकों और मंच फा विषय ठो संच-संचालन का 
है। सच्चे कल्लाकार का दशकों से क्या सम्बन्ध ९ उस नाटककार 
को, जो सच्ची कल्ना के रूप की अवचारणा करता है, इन साधारण 
मंमटों से क्‍या सरोकार ९ उसके उत्कृष्ट आदर्श के सामने दु्श क्- 
वृन्दों और मंच का सामला रखना इसे स्वर्ग से खींचकर तरक में 
गिराना है ! श्रात्म-प्रदर्शन के लिए ही उसकी कला दे । बद तो 
“स्वान्तःसुखाय” लिखता है। उसे क्या पढ़ी है. जो वह दर्शकों 


4 
प्र 
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को-हे दे अच्छे हों, या बुरे हो--रिकाने के लिए बेठे ? इस 
अए्न का उत्तर विलियम आर्चर ने ध्पनी प्लेन्मेकिंग ( 0)9- 
7700॥7) पुस्तक भेबदी ८च्छी तरह से विदा है। थे लिखते हूँ..0 
जो कल्ाकार इसी तरह सोचना पसंद करते हैं उनसे मुझे इुछ 
नहीं कहना है । उन्हें पूरा 'प्रधिछर ऐ कि जिस प्रकार अपने 
नाटओों में (जो शायद नाटक यह जा समझने हैं ! ) अध्ययन या 
पभिनय के द्वारा भात्म-प्रदर्शन करें दिन्‍्तु जो नाटआफार वास्तव 
सें आत्म-प्रदशन करना चाहता है टसे मय वी सहायता लेनो 
पढ़ेगी । एक चित्रकार चादे “स्वस्तःसुखाय” सुन्दर चित्र रीचे, 
मूतिकार मूर्ति बनाये, गायनाचार्य गीत गाये, किस्तु नाटअइडार 
बिना मंच के प्रात्म-प्रदशन फर ही नहीं सता | पिना मच हे 
भस्तित्व के नाटक के कुद्ध 'पर्थ नहीं होते। वह जीवन का 
ऐव्ाा प्रदर्शन है जो मंच के बानावरश में हो हो समता है, अन्य 
स्थान पर नहों | इप्तीलिए तो उपन्यास और नाटक में बढ़ी 
भिन्नता है । एक का दिखशन हदय पर होना दूँ. दूपरे का 
मंच पर | 

पतएव भय हम इस निष्कर्ष पर पहुंच घुफ़े हैं हि रागमंत्र 
णौर साहित्य से युद्ध नहीं, वसन्‌ शुद्ध सधि है। हमारे दिली 
नाठककारों को मंच की भावश्यर्ताश्रों को ध्यन में रसझर ही 
नाटक लिखना चाहिए । मंच की अग्रदेलना कर निरे स ठिध्यिक 


नाठकों से हिन्दी का नास्य-तेत्र मौरवान्बित नहीं दो 
सकता। 


_ ( २०३ ) 


वतमान हिन्दी नाटकों का समूह दो भागों में विभाजित किया 
जा सकता है | पहले प्रकार के वे नाटक हैं जिनमें केवल रंगमंच 
का ध्यान रखा जांत है । उनमें दर्शकों के कौतूहल-वद्धंत की 
सामग्री रहती है। उनमें वास्तविक जीवन का चित्रण नहीं 
के बराबर रहता है और साहित्य के अस्तित्व का तो पता भी 
नहीं चलता । ऐसे भटक उपन्यास-बहार आफिस से बहुत पका- 
शित हुए हैँ। उनमे संच की सुविधा का तो यथोचित ध्यान हैं, 
परन्तु जीवन की प्रतिक्रिया का सर्वधा अभाव है. । े 

दूसरे भरकार के वे नाटक हूँ जिनसें केवल साहित्य को लड़ियां 
सजाई जाती हैं | ऐसे न|दक की रचना इस प्रकार को जाती है, 
भानो उसके सभी दर्शेछ दाशेनिक अथवा कवि हैं। यद्यपि उससे 
जीवन का चित्र, सानवीय भावनाओं का स्पष्टीकरण एवं सनो- 
विज्ञान की स्पष्ट मूर्ति रहती है; पर उनसें संच की साधारण- 
से-साधारण सुविधा की ओर ध्यान नहीं रखा जाता। मंच 
की अवहेलना करने पर उच्चकोटि का साहित्यिक नाटक भी 
वास्तव में आदर्श नाठक नहीं कहा जा सकता। इसी श्रेणी में 
वाबू जयशकरप्रस्ताद के कुछ चाटक हँ--मेमचन्द जी के भी दो 
लाटक ( संग्राम और कबंत्ा ) हैं । 

हमें दिन्दी में ऐसे लाटकीं की सृष्टि करनी है जो वास्तव 
में ज्ञीबन की प्रतिकृति होते हुए भी रगमंच में सुविधानुसार 
पूरे उत्त आएं। उनमें प्ाहित्य की व्यंचना भी यथेष्ट हो और 
रंगमंच की आवश्यकताओं की सामग्री भी पूर्यरीति से हो। 


( १२४ ) 


जिस समय हिन्दी में ऐसे माटकों की उृष्टि होगी उस समय 
हमारा हिन्दी बाव्यशास्त्र अस्य साहित्यों के अच्छे नाठयों से 
ससालता कर सक्रेगा | इस समय बाबू जयशंकरप्रसाद जी के 
नाठकों की प्रदृत्ति इस आदरश स्थिति की ओर है। 
नाटकों के अभिनय का समय अधिक-से अधिक दो-तीन घंटों 
तक ही परिमित रहना चाहिए | चीन के नाटकों की बात छोड़ 
दीजिए, जहां एक नाटक में सोलह भंक होते हैं और प्रत्येक अंक एक 
घंदे में समाप्त दोता है (शायद अफीम का ही यह्‌ परिणाम हो) पर 
हमें तो तीन घदे से अधिक समय किसी अभिनय को देता हीं 
नहीं चाहिए। दम एक स्थिति में एक बार सुविधानुसार तीन 
घंटे से अधिक बैठे भी नहीं रह सकते और न दीन घंटे से 
अधिक एक ही वस्तु को अपना ध्यान समेटे हुए देख ही सकते 
ह। ऐसी स्थिति में इमें अधिक समय ( जिससे शरीर और मन 
को अमुविधा दो ) मनोरंजन में नहीं देना चाहिए। यदि कोई 
घाटककार यह कह्दे कि में दो या तोन घंठे के भीतर अपने हृदय 
की भारी भावताएं दर्शकों के सामने नहीं रख सकता, ठो 
वह नाटककार नहीं है । वित्षियम आथर का कहना है. कि जो 
नाटककार दशंकों की अवधेलना करता है' बह फेचल अपना 
सन्‍्मान और लाभ ही नहीं खोता, वरन्‌ अपनी रचना के कल्ा- 
झुप को भी खो देता है । हिन्दी में ऐसे कह नाटक हैँ जिनकी 
पृष्-संख्या दो सौ के ज्ञाभग या दो सौ से ऊपर है। ऐसे 
लाठक तीन घंदे में नहीं झेले जा सऊते | उन्हें तीन घंटे में लाने 


(२९२५ ) 


के लिए कतर-व्योंत की ज़रूरत पड़ेगी। ऐसी खिति में यह 
सम्भव है कि नाटक का साहित्यिक सौन्दर्य वहुत कुछ नष्ट हो 
ज्ञाय | इसलिए इस 'कत्तर-ज्योंतः से बचने के लिए पहले ही से 
ऐसा नाटक क्यों न लिख जाय, जिसमें नाटककार क्रे सुख्य और 
सुन्दर भावों का प्रद्शन १२४ पृष्ठों से अधिक न हो । 

हिन्दी नाटकों भें संकेत शब्द बहुत ही कम लिखे जाते हैं। 
नाटककारों में यह रुचि नहीं है. कि वे मंच पर अपने बिचाराजु- 
सार अभिनय कराएं । वे तो अपने काये की इतिश्री वहीं सममते 
है जहां पात्रों के कथोपकथन में अपने हृदय की सारी भावनाओं 
को भर दिया जाय । इसके बाद वे नाटक से ऐसा हाथ सिकोड़ 
लेते हैं, मानो उनका उससे कोई सम्बन्ध ही नहीं | पाश्चात्य 
नाठकों में नाठककार अपनी इच्छा की चीज़ें मंच पर उपस्थित 
करवा लेते हैं.। वहां संच-संचालक को उनकी आज्ञा में रहना 
पढ़ता है । नाटककार अपने अंक के नियमानुकूल जिन-जिन 
वस्तुओं की आवश्यकता मंच पर सममभते हैं उन सब चीज़ों का 
निर्देश कर देते हूँ । वे सारी चीज़ें मंच पर उपस्थित करनी 
पड़ती हैं। पाश्चात्य नाटककार संकेत लिखने सें पट भी बहुत 
होते हैं । मेरी डिकस ने अंग्रेजी में एक एकांकी नाटक लिखा है। 
(एसका नाम है--एलीसन्स लेड ( 38807'5 90 ) उसका संकेव- 
चित्रण देखिए-- 

एसीसन का खड़का 
इश्य---ईस्लेंड की पश्चिसीय सध्यभूमि में फेरिफ्रोर्ट गांव । 
काल्“-“द्वितीय सिविल्ववार का अन्द; सन्‌ १६४८ का शरत्काल । 


( १४६ ) 


हेमन्त की भीरस-अर्द॑रात्रि, रिंसमिस पादी वरस रहा है, फेरिंग- 
छोटे दी सराय के उपरी कमरे में, जो ड घले अछाश शोर प्ग्निवुगद 
( घूर्दे ) दी धीमी भ्रांच से प्रकाशित है, देवेलियर पार्टी के पांच 
पणन बे देँ। वे आत्ताकाल की भयाषद्ध लाई में केदी यना लिये 
गे हैं। 

अग्निकुएढ के निकट एक हाथदार हर्सी पर संच दी दाँई भोर 
उनका नैठा सर विलियस स्टरिकलेंट बैठा हे। वह उंचा, सध्यावस्था 
का उत्साह मनुष्य है भौर भ्रपने दल का उत्छएट नखूना हैं। वए 
साइसी अफ़सर और उत्कृष्ठ सावनाओं पे चुकछ संजय &। घंगल में 
पुक् यहुद सथानक घाव है जो जहदी से बांध दिया गया हैं। उसे 
पता ही नहीं कि उसके भासपास कया हो रहा है| 

उसका कप्तान श्रौर पुराना मित्र जाजे बोगर शरतुरायों भौर प्रचणद 
प्रकृति का मुष्य है। उसकी श्रायु स्ट्रिकलेंट वी ही श्रायु के परायर 
है। बह फमरे के बीचोंवीच गेठा है। वहां वह एक भद्दी-सो टेवल पर, 
जौ मच के दाहिनी श्रोर है, खेल देसता हुआ गंभीर भाव से एक 
बड़ा तस्या घुरठ पी रहा है। 


टेबिल के चारों और भद्दे स्टूलों पर ग्रोरिंग, हाप्टस अर विन- 
बुढ वे हुए पांसे खेल रहे हैँ। उनके केद्रीपन में श्रसत्ता लाने 
के लिए उनके वीच में शराब का पृदा सागर रखा हुआ दे। गोरिंग 
भाग्यवान्‌ , आक्श्लाधी युवक सिपाही दे। द्वाप्टन टेपल का एक 
सजल है, जो सिपाही धन गया दे। उसके दाव-भाव में श्रभो तक 


गुण्ठापन नज़र आठा दे। वह घायल है और उसके माये में खून से 


( २२७ ) 


इंगी पट्टी बंधी है। तीसरा खेलने वाला विनुड ३७ वर्ष का लढ़का 
है। चिकना चेहरा, सुन्दर और वीरोचित चाल है। 
यद्द ध्यान देने योग्य है कि वे लोग अ्रनसने सन से बोल रहे हैं । 
चस्तुतः काली कोठरी में, आधी रात की भयानवकता, पत्थर की खिडकी 
पर पानी की टपटपाइट, उनके सामने केद्ीपन की सन्दिग्धता ला दे 
भर उन्हें इस विचित्न प्रश्न की ओर लगा दे कि प्रातःकाल उनका 
क्ष्या होगा। गोरिंग, जो तीघों से बहुत मज़बूत और सिपाही है, पांसा 
खेलने के साथ पहले बोलता है। 
इस संफेत-चित्रण से नाटककार ने वे सब थातें लिख दी हूँ 
जो बह अपने अभिनय के लिए चाहता हैं, यहां तक कि पात्रों 
की भायु भी लिख दी है । अब संचालक का कत्तंव्य है कि वह 
उल्लिखित आयु के ही पात्र चुने और जो-जो वस्तुएं नाटककार 
मे लिख दी हैं पे सब मंच पर इकट्ठी करे। द्व न|टककार अपना 
नादक मंच के लिए देता है तो उसे अधिकार है कि जो वाता- 
बरण या स्िति वह चाहता हे उन्हें मंच पर लाने की आज्ञा 
दे, किन्तु हिन्दी नाटककार कदाचित्‌ बहुत संकोची हैं। वे मंच- 
कत्ती को कष्ट नहीं देना चाहते। वे अपना नाटक रंग-मंच में 
अभिनय करने के लिए दे देने पर बिलकुल फुरसत पा जाते हैं । 
(वे नाटक के विकास अथवा कला-रूप में तो पाश्चात्य नाटकों 
का अनुकरण करते हैं, पर संकेत-लेखन में कदाचित्‌ मोप जाते 
हैं। वे बेचारे मानो मंच-कर्चा के द्वाथों में अपने को और अपने 
नाटक को सौंपते हुए कहते हं--“भाई। तुम्दें जेसा अच्छा लगे, 


( श्श८ ) 


बैता ही कर लो” कैसा नम्र दाक्य सुख से निकलता है ! यदि 
मैनेजर अच्छा हुआ तो उसने नाटक सम्दाल लिया और यदि 
लाटककार के दुओग्य से खराब हुआ तो नाटक की श्रसझुलता 
का साय दोष वेचारे नाटककार के सिर पर पड़ता है। इतने पर 
भी नाटककार चुपचाप रहकर संकेत-भाषा इस तरह लिखेंगे-- 
(क). स्थान - तपोवन 
[ भ्रास्तीक भोर सण्साला का प्रवेश ] 
-जनमेजय का नागयज्ञ 
(से)... स्थान-- सार्ग 
(वीणापति झुनि का प्रदेश ) 
--ैप्णाज़ु न युदू 
(ग). स्यान-- नगर के पास का भाग 
( भ्रस्त-शस्त्र से सुस॒जित अपने दो बच्चों के साथ सुसति का अवैश ) 


0 


“-दुगांवती 
(व). पलीद का दरवार, चलोद श्रौर मेर्बान बैठे हुए हैं । 
रात का समय-- 
“+कर्बला 


हमारे हिन्दी नादकों में भी संकेत-भापा का उचित योग 
होना चाहिए; और साथ ही नाटककारों में अपने नाटक को 
अपनी रुचि के अनुसार अभिनीत कराने की शआकांचा उत्पन्न 
होनी चाहिए | 

अब में हिन्दी चाटकों के 'खगत-कथन” पर विचार करना 
चाहता हूं। हिन्दी नादकों में यह 'सख्वगत-कथनः का रोग बहुत 


( २२६ ) 


पुराना है। न जाने कितने वर्षा से यह हिन्दी नाटकों में जॉक 
के समान आकर चिपट गया है। पाश्चात्य नाटकशाला में हम 
यही बात पाते हैं। शेक्सपियर के नाटकों में 'ख़त-कथन! की 
विशेष मात्रा है । 

जो हो, खगत-कथन हिन्दी नाटकों की पैन्रिक सम्पत्ति 
रहने पर भी अब कांम की चीज़ नहीं है | यह नितांत अ्रखाभा- 
बिक है कि कोई व्यक्ति अपने-आप ही बोलता हुआ चला जाय | 
न उसके साथ आदमी है, न चह खय॑ आदमियों के साथ है, 
किन्तु वह जो मन में आवा है, बोलता चना जाता हैं। ऐसी 
स्थिति में या तो हम उसे पागल कहँगे या शरावी या अफीमची | 
खगत-कथन तो विचारों का प्रकाश रूप है। पर स्वाभाषिकता 
के लिए इसे दूर ही करना होगा। करुणा था क्रोध में एक-आघ 
वाक्य भले सगत-हूप में हो पर उससे प्ृप्ठ-केप्प्ठ नहीं रंगे 
जा सकते | 

बाबू जयशंकरमसाद-रचित “जनमेजय का सागयज्न” नाटक 
के प्रथम अंक के पांचवें दृश्य में एक तज्षक आता हे। अब - 
उसका स्वगत-कथन सुनिए-- हा 

८“तक्ञक--प्रतिद्विंसे । तू क्यों हृदय को जला रही दें। में अपने 
शत्रओं को सुखासन पर बेढे, सान्नाउ्य का खेल खेलते, देख रहा हूँ 
और खयय दुस्थुओं के समाच अपनी दी घरती पर पैर रखते हुए भी 
कांप रद्द हैं। प्रलय की ज्वाला इस कंकाल में धघक उठती है। तू 
बलि चाहती दै तो ले, में दू'गा। छल, प्रवंचना, कपठ, अत्याचार, सब 
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हैरे सदायक होंगे। द्ाद्मकार, कन्दन भौर पीद़ा तेरी सह्देज्ियाँ बनेंगी। 
रक्त-रंजित हाथों से तेरा अभिषेक होगा। शून्य गगन शवगंध-पूरित 
घूस से भरकर तेरी धूपदानी धनेगा। तक्षक पुजारी होगा--फ्र्कासन 
पर बैठकर तेरी उपासना करेगा। ठहर, देवी ठहर 
( खड निकालता हद 97 

इसमें अफेले ही वोलने वाले की उपहासावस्था हंसाये विना 
नहीं रहती ! प्रसादजी की श्रीलेलनी से हम यह आशा नहीं 
श्खते | 

सखगत-कथन का एक दूसरा प्रकार भी है। जब दो व्यक्तियों 
में बावोलाप होता है तो एक व्यक्ति सारी ऐसी बातें कहता 
है जो दूसरे व्यक्ति को वह नहीं सुनाना चाहता, किन्तु 
दशकों को बतलाना चाहता है। जब वह इतने जोर से बोलता 
है कि दर्शकबृन्द उसे सुर लेते हैं. पर पास ही खड़ा व्यक्त 
नहीं सुन सकता तो इस असम्भव कल्पना से किसे हँसी न 
आएगी ९ यह कितना अस्वाभाविक है! कि उसी बात को दस 
गज दूर बेठी जनता सुन ले और मुश्किल से गज भर की दूरी 
पर खड़ा हुआ अन्य व्यक्ति न सुन सके | श्री० बद्रीनाथ भट्ट 
रचित “दुगोवती” नाटक के पहले अंक के छठे दृश्य में शुभति 


के खगत-कथन के पश्चात्‌ सुमेरसिंह आता है। वह खल इस 
प्रकार है-- 


“सुम्नति-- «६००००» र्योँ भटक रहे हे । 
( सुमेरसिंह का प्रवेश ) 
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सुमेर०--- ध्यानपूर्वक देखठा हुआ आप-दी झाप ) यदद कोई 

दुखिया जत्राणी दीखती है। देखू', क्या कहती है । 
( धीरे से पीछे दृटकर छिप जाता है ) 

सुमति--नहीं, नहीं, यह मेरा ही दोष है, जो में अपने खाये 
के वश यों सोचती हूँ। आपने तो खूब सोच-विचार कर दी ऐसा किया 
दोगा। खासी, आप सुन रहे हैं, पर दुःख के कारण जो छुछ मेरे 
सुद्द से निकल गया, उसके लिए में क्षमा मांगती हूँ । 

सुमेर०--( अ्रकट होकर ) अरी दुखिया, तू कौन है महारानी 
हुर्गाबती के राम-राज्य में तुझ पर कौन-सा संकद आग पढा, भौर 
किघर से १ ““भारदि? 

ऐसे स्वग॒त-कथन बहुत अखाभाषिक जान पड़ते हैं। सुमेर- 
सिंह के वाक्य “यह कोई दुखिया क्षत्राणी दीखती है। देखूं, 
क्‍या कहती है” दर्शकबृन्द तो सुन लेते हैं, पर सुमति जो दर्शक- 
वृन्द से भी कम दूरी पर स्थित है, नहीं सुन सकती ! यह 
असंभव कल्पना है या नहीं 

पाश्चवात्य नाटककारों ने इस खगत-कथन के मिटाने की 
एक युक्ति सोच रखी है। उन्होंने एक नये विश्वास-पात्र पात्र 
की अवतारणा की है | खगत-कथन वाला जो कुछ भी कहता 
चाहता है वह उस बिश्वास-पात्र से कहता छे। इससे वह 
“अखाभाषिक अलाप” के दोष से बच जाता हे। इस थुक्ति से 
पात्र एक दूसरे से वातोल्ञाप करते हुए खगव-कथन से धच 
जाते हैं। हिन्दी नाटकों में भी इस दोप के दूर फरने का उपाय 
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सोचना चाहिए । या तो पाश्चात्य मंच के अनुसार एक नये पात्र 
की सृष्टि करती चाहिए अथवा ऐसी युक्ति निकालनी चाहिए 
जिससे पात्र का श्रत्लाण' समुचित जान पड़े। 

नाटओों में एक और भी दोष है। वह पद्म में बोलने का है । 
जिस स्थान पर उत्साह, क्रोध, करुणा आदि का प्रदशेन करना 
एड़ता है, उस स्थान पर नाटककार शीघ्र ही गद्य से पद्य में लिखने 
लगता है | यदि नाटक जीवन की छाया है, उसके अंगों का 
प्रदर्शन है; तो उसमें जीवन का चित्रे रहना चाहिए। हम कभी 
अपने जीवन के साधारण व्यवहार में पद्म का प्रयोग नहीं करते | 
यदि ऐसा होता तो सारा संसार ही कवि बन जाता। साधारण 
बोलचाल ही जब हमारे भावों को प्रदर्शित करने के लिए पयोप्त 
है तो हमें उसमें पथ लाने की आवश्यकता ही क्या हैं ! यदि 
इस पद्य में अपने सैनिक भावों का प्रदर्शन करें और अपने 


मित्र से, साधारण बोलचाल में, अपने सम्बन्धियों से साधारण 
व्यवहार सें-- 


“भूख लगी है, थाली लाझों, 
अ्रव न करो थोड़ी भी देर |” 
फहे तो वे इंसकर कहँंगे--आप यह किस तरह कह रहे हैं। जो 
कुछ कहना चाहते हैं ठीक तरह से कहिए । 
कहने का तातये यह हैं. कि जब नाटक में हम अपने जीवन की 
घटनाएं देखना चाहते हैँ तो उसका चित्रण ठीक वैसा ही होना 
चादिए, जैसा साधारणतः होता है. । किन्तु हिन्दी नाढकों में 
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ऐसा नहीं किया जाता। उसमें जो स्थ्न शोक, क्रोध, चिन्ता, 
वीरत्व आदि के हूँ उनमें पात्र गय कह्टते-कहते पंथ भी कहने 
लगते हैं । 
श्री बद्रीनाथ अट्ट-रचित “दुगोबती” नाटक में, पहले अंक 
के पहले दृश्य में पृथ्वीराज राठौर छा प्रवेश होता है। अब उनकी 
“तक्करीर?! सुनिए-- 
( पृथ्वीराज राठौर का प्रवेश ) 
पृथ्वी ०--( भाप-्ही-आप ) झाज तो जहाँ पनाह की दशा विचित्न 
ही देखता हूँ। 
किस पर भल्ता यों आज यह व्योरी चढ़ी है आपकी ! 
क्यों, चोट किस पर होने वाली है तने इस चाप की ? 
हो कुछ यों यमराज ने किस पर उठाया दंड है? 
किसका प्रचणठ घमएड होने को असी शत-खंढ है ! 
तलिक पूछ तो | (अकपर से) श्रीमहाराजाधिराज शाइंशादह शांत 
जहाँपनाह को किस चिन्ता ने था पेरा है जो-- 
श्रकू०--[पृथ्वीराज की श्रोर देखकर) आओ एथ्दीराज; आओ | 
पृथ्वी ०--जहाँपनाह--- 
फ्रद्ध हुए हैं भला, राज यों किस झत्याचारी पर आप 
कौन मेटनेवाला है, खुद मिंटकर दुनिया का संताप 
सता कौन से पापी का अब घड़ा फूठने बाला है! 
कौन शख्स है, जिसका यम से पाला पढ़ने पाला है! 
कौन मूर्ख है धह, सोते भ्रजगर को जिसने दछेड़ा दे? 
गहरे सागर में क्यों, कौन छुभाता अपना बेढा दे! 
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सचमुच कोई करता होगा, दीन प्रजा पर भरत्याचार 
देने का जिसको कि दुंढ करते हैं जदाँवनाद् विदार ।” 
--शत्यादि 
श्री प्रेमचव्द-वचित “कवेत्ा” में तीसरे अंक के छठे दृश्य 
में जैनव कर्वला के सेदान सें हुसेन से कद्दती है-- 
जलैदव--हाव भैया | यह सनहूस जगह दे। झुमे लद़कपन से 
यहां की ख़बर है। हाय भेया ! इस जगह तुम सुझसे बिछुढ़ जाओगे । 
मैं नेठी देखें गी और वरद्वियाँ खाशोगे। मुझे मदीने भो न पहुँचा 
छक्कोगे ! रसूल की औलाद यहीं तबाह द्वोगी, उनकी धामूस यहीं 
घुटेगी ? वाय ठवदीद | 
इस दृश्त में तुम सुमसे विछुड़ जाओगे भाई। 
गर ख़ाक भी छाजूँ तो ना हाय भ्राश्रोगे साई ॥ 
चहिनों को मदोने में न पहुँचाओोगे साई। 
में देखंगी और पचरछियाँ तुम खाद्योंगे माई ॥ 
ओलाद से यानू की चह छुटने को जगह है! 
नामूसे मवी की यही छुटने की जगह है !! 
( बेहोश दी जाती दे। लोग पानी के हीरे देते हैं ) 
भीमाखनलाल चतुर्वेदी-रचित कृष्णाजुन युद्ध में भी इसी 
अस्वाभाविक पद्य-व्यवद्दार की भरमार है! प्रथम अंक के चतुर्थ 
दृश्य में ऋृष्ण का कारुणिक प्रल्लाप इस प्रकार है-- 
“(सोर झुकुट सुएलीधर पुरुष का प्रवेश) 
भरुष-- (स्वगत) कोन जानता है, घहां क्या होता होगा ! होता 
होगा स्मरण करते हुए हृदयों का संहार, मेरा सनन करते हुए अ्रप्रिय 
ध्यापार, भौर मेरे गुण गाते हुए वियोग से द्ाद्यकार और चढ़ता होगा 
सेरी सानसिक सूर्ति पर अश्रुओं का गदुगद्‌ द्वार | वृन्दावन, भद्दा | इन्दा- 


|. 


( रहे ) 


इन्दा, तुर् में मरा हुआ है, मेरे वात्कपन का रंग । 
लाइ जसोदा मेया का वह, सेया दलदाऊ का संग ॥ 
घ्वाल-वाल की चुलद मंडली, गाव यमुना भर निकुज । 
राधा-सह सखियों का आना, चन्द्र साथ ज्यों वारक पुज॥ 
घ्वनि मुरली की रास-रंग वह जल-क्रीदा-स्तरच्चंद विहार। 
कैसे भूल सहृगा इत्दा भमाजखन-मिन्नी का उपद्दार ! 
हाय, याद वह दुखदात् हैं, आज कन्देया रोता है! 
भन्‍दबचा जू सुझतसे पूछी, वेदा कद्द क्या होता है? 
उफ्र हृदय शान्त हो । आज कितने ही दिन बाद, झुके यद छट्॒ति 
झाई। इन आँसुओं से हृदव ठप हुआ । (5दरकर) थोड़ी देर .झुरली 
वजाऊ, मव की थकन मिदाऊ पर कोन सुतेगा ? मत्तो हूँ, जी 
दहलाऊँगा--व्याकुल हृदय को सममार्कूया । 
( कृष्ण का मुरली में एक तान गाना ) 
राधेश्यामी नाढठकों सें तो पद्म का समुद्र उमड़ता है। चहाँ 
एक साँस में ग्य ओर दुसरी में पद्य । पहले अंक के चोये सीच 
में हमीदा अकमलशाह से कहती हैः-- 
हमीदा--क्ष्यों ! क्यों पसन्द नहीं है ? वेटो क्या चाप की औलाद 
नहीं समझी जाती ? वेदी को क्‍या चेटों की तरह से माँ दूब नहीं 
4 पिलादी ? 
आज होगी कारगर वालौम सुश्शिद आपछी। 
में दिखा दू'गी कि क्या करदी है बेटी वाप की || 


अकमलशाह--यह सव सच दे । मगर फिर भी लद़की है। 


लच्की, तू 
हमीदा--अगर लड़की का सवाल ही मेरे जोश और दौंतले का 
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हारिर्ज है, दो कीजिए, में श्राज से लड़का हुई जाती हैं. 

मर्दावा लियास पहमती हैँ और दसीदा से इमीद यतकर भ्रपने 
बाप छो छुद्ाने फे वास्ते रघाना होती हूँ-- 

छोड़की म समम्यि हसे. है नाम फी लद॒की। 
तौड़ेगी श्रश्नी कुफ़ को इस्लाम की कदकी ॥” इत्यादि । 

ढी० एल० राय ने अपसे नाटकों भें इस पद्म-व्यवद्दार का 
पहिष्कार बढ़ी अच्छी तरह से किया है'। भावोन्माद के अवसर 
में भी जब कोई हिन्दी साटक का पात्र बड़े जोर से भावोन्मेष 
मैं चिललाने लगता है, डी० एल० राय के पात्र बढ़ी सोम्यता 
से अपने विचार प्रकट करते हैं ! शाहजहाँ नारक के दूसरे अछ्छ 
के पाँचवें दृश्य में शायरताजों कहता है--- 

५हिन्दोसान के बादशाह शाज़ी झालमगीर । 
( चुर्का दाले हुए जह्दानारा का प्रवेश ) 

जद्दा०--मूठ घात है। दिन्दोसाव का धादशाह औरंगज़ ये महीं 
है। हिन्दोखान के वादशाद शाहँशाह शाहजहाँ हैं। 

मीर-शुमजञा--कौन है यह औरत ? 

जद्दा०--फोन है यह औरत ? यह भौरत है, बादशाह शाहजहाँ 
की लड़की जहानारा । 

( इ॒र्क़ा उत्तट कर ) क्यों भौरंगक्षोज, तुम्दारा चेहरा यकायक कद 
फ्यों पढ़े गया 

औरंगज़े घ--धहण, छुम यहाँ रहा ! 

जहा०--मैं यहाँ प्यों भाई-यह बात औरंगजेब, आज इस तख्त 
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पर सज़े से वेठकर इन्सान की अत्वज्ञ सें पूठुने की वाब तुस में 
ओऔरंगज्ञ व, में यहाँ आई हैं वादशाह् से बगावत करने के तुम्हारे छुर्म 
की नालिश करने । 

औरंग ०--किससे। 

जदा०--ख़ू दा से ! ख़ुदा नहीं दे, यह तुमने सोच रखा है 
ओऔरंगज्ञ व ? 

औरंग०--मैं यहाँ बैठकर उसी ख़्‌ दा की फ़्क्कीरी कर रहा हूँ। 

जहा०--छुप रहो ! ज़्‌ दा का पाक्त नाम अपनी जवाब से न लो । _ 
ज़्वान जल जायगी। बिजली भौर तृफाब, भूचाल और बढ़, झाग 
और मरी [--तुम लाखों वेगुनाह औरत मर्दों के घर उद्धा-डड़ा कर, 
वोइ-फोइऋर, चहाकर, जलाकर तबाह झूरके ले जाते हो | पिफ्र' ऐसे 
ही लोगों का झुछ नहीं कर सकते । 

ओऔरंग०--मुहम्मद | इस पागल औरत को यहाँ से ले जायो। 
यह दरवार है, पाशलख़ाना नहीं । मुहम्मद ! 

जहा०--देखूँ, इस दरवार में किसकी सताल है कि बादशाह 
शाहजहां की लकी के वद॒न सें हाथ रूयाएु। वह चादे ओरंगज्ञेव का 
लद॒का दो और चाहे शेतान ही हो | 

शोरंग०-«मुहृम्मद ! ले जाओ ! 

मसुहम्मद--साफ़ कीलिए अच्बाजान ! मेरी इतनों मत्ाल नहीं । 

जसवन्द--वादशाहकफ़ादी के पेसे बर्ताव को इस नहीं सद सकते । 

ओर सब--कर्मी नहीं । 
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झौर॑ग०--सच है ! में गुस्से में कैसा अन्घा हो गया था। भपनी 
अहन, बादशाह शाहजदाँ की बेटी से ऐसा दर्ताव फरने का हुक्म 
दे रद्दा था। घदन ! महल में जाओ! इस थाम दरबार में सैकड़ों शुरी 
भक्षरों के सामने खड़ा होना झुनासिय नहीं। चादशाद् शाहजहाँकी 
छड़की को यह नहीं सोहता ।” 
हथे का विपय है कि श्री जयशंकरमसाद जी ने अपने नाटकों 
सें पय का प्रयोग नहीं के बरावर किया है। उन्होंने इस अस्वाभा- 
बिकता को भली-साँति समझकर पद्म का प्रयोग प्रायः वहीं 
किया है, जहाँ कोई आना अथवा संगीत है. । अजातशत्रु में पथ 
की कुछ भूलें अवश्य हैं। हिन्दी के अन्य नाटककारों को भी 
इस आदर्श-पथ का पथिक बना चाहिए | 
अब मुझे अभिनय के विषय में कुछ कहना है। अभी तक 
हमारा रंग-मंच अच्छे! अभिनेताओं से सूना है। उसका एक 
कारण है। भारतवर्ष का सभ्य-समाज मंच को निकृष्ट स्थान 
समभता है और वहां उन्हीं लोगों की फल्पना करता है जो 
ज्ञान से रहित हैं। एक धार्मिक कथा हैं, जो किसी समय 
/कैल्कटा रिव्यू? (000००८० २८एं८७) में प्रकाशित हुई थी । 
उसका सार यह है कि नाटक की प्रारम्भिक अवस्था में गंधर्षों 
ओर अप्सराओं ने किसी प्रहसन में ऋषि-मुनियों का मज़ाक 
उड़ाया था| इस पर ऋषियों ने क्रोध में आकर अभिनेताओं को 
शाप दिया कि तुम समाज में अपमानित होकर नीची श्रेणी 
पाओ ओर शूट्रों के समझ बने रहो ! इसी कथा पर विश्वास 


अीय 
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रखकर शायद समाज अच्छे-अच्छे पुरुष-रत्न मंच पर चहीं 
भेजना चाहता | किन्तु अब समय की गति बदल रही है। 
न्ञाटक-कला का आदर चारों ओर हो रहा है। अभिनेताओं का 
सम्मान संसार में आश्चर्य की वस्तु हैं। अभी उस दिन प्रसिद्ध 
हास्य-अभिनेता चार्ली चेपलिन को संसार के सबसे बढ़े आदमियों 
सें परिगणित किया गया था। ऐसी स्थिति में जब॒ संसार भाव्य 
ओऔर मंच-कला सें आगे वढ़ रहा है, तब केवल हिन्दी संसार ही 
क्यों पीछे रहे ? अब समाज को अपनी बविचार-घारा दूसरी ओर 
भोड़ लेनी चाहिए। उसे भी संसार के मंच पर अपने छल्लाकार 
उत्कृष्ट अभिनेताओं को भेजना चाहिए। पाश्चात्य देशों ने तो 
इस कला को सिखाने के लिए ट्रेड यूनियन की तरदद संस्थाएं 
स्थापित कर ली हैं और बाज़ार के नियमों की भांति जितनी 
अभिनेताओं की मांग होती है उतली पूर्ति वे लोग करते हैँ। 
ऐसा करने से इस व्यवसाय का महृत्त्व कम नहीं होने पाता । 
हिन्दी मंच में भी जिस दिन इस मॉग की पूर्ति होगी वह दिन 
हिन्दी मंच की उन्नति का पहला दिन होगा । 

हिन्दी मंच पर एक बात की और भी कमी है और वह यह 
कि द्ियां नाव्य-कलत्ा में भाग नहीं लेतीं। प्राचीन समय में 


, द्वियां बरावर साग लेती थीं। गन्धर्वां के साथ अप्सराएं भी 


नृत्य और गान करती थीं, किंतु इस समय संच पर पुरुष दी ज्ली 
का काम चला तेते हूं। वे दी ख्री-हप में आकर भाव-अंगियां 
दि्खिल्ास र अपने पुरुष-पन के प्याले में क्षी-पन की सुकुमार शराब 
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हैनरी हसन के अनुसार चरित्र-चित्रश के दो मुख्य प्रकार 
हैं। प्रथण वह जिसे अत्यक्ष अथवा विश्लेषणात्मक कह सकते- 
हैं। इस में लेखक खयं दूर रह कर पात्नों का चित्र खींचता 
हैं। वह उनके सनोवेगों, श्रेरणाओं तथा विचारों का विश्तेषण 
करता है और बहुधा उन पर अपनी सम्मति भी देता है। 
दूसरा वह जिसे परोज्ञ अथवा नाटकीय कद सकते हैं। इसमें 
वह खथं पात्रों से अ्नग रहता है| पात्र खयं अपने कथन और 
व्यापार से अपने चरित्र की अभिव्यक्ति और एक दूसरे के 
घरित्र का पोषण और समर्थन करते हैं। कद्दानी के लिए यह 
दूसरी अणात्री अधिक उपयुक्त है, क्योंकि इससे पात्रों की 
सजीव सत्ता का प्रभाण मिलता है । 


कथोपकथन 


सजीव कथोपकथन के विना पात्रों का चरित्र पूर्ण रूप से 
प्रकाश में नहीं आता । कहती को रोचक बनाने के लिए, पात्रों 
में शक्ति का संचार करते के लिए क्थोपक्थन एक ओजरवी 
साधन है । क्योपकथन सरल, संयमित, आसंगिक और स्वा- 
भाषिक होना चाहिए । भाषा और विचार अवश्य ही पा>्नों के 
मानसिक धरातल के अनुसार होने चाहिएँ, अन्यथा सारा संवाद 
उन्निम प्रतीत होने लगेगा । पात्र अपनी शक्ति और सत्ता खो कर 
केवल लेखक के इशारे पर नाचने लगेंगे। 


कस ानास पा तप्रापक परम मल लक लक हू 
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शेली हर 
कहानी की साम्रप्री कितने ही प्रयास से क्‍यों न जुटाई गई 
हो, जब तक उसे यत्लपूर्षेक सजाकर समुचित ढंगसे उपस्थित 
नहीं किया जाथगा उसका यथेष्ट प्रभाव नहीं हो सकता । लिपि- 
बद्ध करने से पहले ज़रूरी है कि लेखक कहानी में आने वाक्ी 
घटनाओं से रूप, पात्रों की मानसिक स्थिति और क्षमता, बाता- 
वरण और कथानक के भीतर परस्फुटित होने वाले अन्य अनेक 
तत्वों पर भल्ी प्रकार अपने भन में विचार कर ले | सारी सामग्री 
पर अधिकार कर लेने के अनन्तर ही लिखने का प्रयत्न करता 
चाहिए | शैल्षी में प्रसाद गुण चहुत ही आवश्यक हैं। भाषा की 
सरत्वता और स्पष्टता के बिना पाठक उल्क जाता है और 
रोचकता जाती रहती है। भाषा में यथासमय और यथाखान 
ढचित मुहावरों का प्रयोग करना चाहिए। सरल अलंकारों के 
स्वाभाविक्न प्रयोग से भी भाषा में स्पष्टता और सामथ्य बढ़ती हैँ । 
शैल्वी की हृदय-स्पर्शिता पर ही कहानो की सफलता निर्भर है 
कह्ाती कहने के कई ढंग हैं | स्वेश्रथम वर्णानात्मक्ष अथवा 
ऐतिहासिक पद्धति है। इसमें खेखक एक दर्शक की भांति घटनाओं 
ओऔर पात्रों का चित्रण करता है । श्री श्ेमचन्द्र और सुदर्शन 
भ्र्जी की अधिकांश कद्दानियों इसी प्रकार की हैं: । दूसरी आत्म-कथा 
पद्धति है । इसमें लेखक किसी एक पात्र के साथ एकरस होकर 
उत्तम पुरुष में फह्टानी कहता है। यह कहानी जीवनी के रुप सें . 
सामने आती है। अ्ञेय जी की 'भमर वल्लरी' इस अकार की 
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है। तीसरी कथोपकथन की पद्धति है। इसमें सारी कद्दानी संवाद 
रूप से ही दी जाती है। उदाइरणार्थ श्रीद्विज की मोक्ष की भिक्ता! | 
चौथी है पत्र पद्धति । इसमें कहानी एक अथवा अनेक व्यक्तियों 
के पत्रों का संग्रह-सात्र होती है! पाँचवीं है वातावरण पद्धति । 
इसके अनुसार कहानी में प्रधान पात्र एक व्यक्ति ल होकर सारा 
झुहल्ला अथवा समाज द्ोता है, जैसे अहमदअली जी की 
हमारी गती! | इनके अतिरिक्त आजकल छुछ लेखक एक और 
पद्धति--जिसे मनोवैज्ञानिक पद्धति कह सकते हँ--का आश्रय ले 
रहे हैं। इसका ध्येय पात्र की चेतत, अर्धचेतन, अवचेतन 
मानसिक अवस्थाओं का चित्रण-सात्न है। 


सदेत ।--वालकझृष्ण, एस, ए., घुगान्तर प्रें स, सोरी गेट, देइली | ' 
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भरते हैं। इसके दो फारण हैं। एक तो परदा और दूसरा शिक्षा 
का अभाव | ये दोनों बातें पाश्वात्य समाज में नहीं हैं। अतएव 
वहां स्रियां खतन्त्रता-पूर्षक रंग-मंच पर आती हैं। हमें आशा 
है. कि वह दिन शीघ्र ही आयगा, जब ख्रियां सी अपनी सुकुमार- 
कला से हिन्दी रंग-भंच को गौरवान्वित करेंगी । 

रंग-संच का सम्बन्ध आधुनिक चित्रपट से बहुत निकट हो 
गया है। अतः उस पंर भी विचार-कर लेना आवश्यक है। 

इस सभ्यता और . संस्कृति के युग में हिन्दी रंग-मंच का 
घरितत्व ही नहीं है, द्विन्दी वालों के लिए इससे श्रधिक अपमान 
की बात क्या होगी ! हिन्दी नाटकों का अ्रणयन रंगमंच की दृष्टि 
से भारतेग्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने किया था और सन्‌ १८६८ में 
उन्होंने 'विद्यासुन्द्र! की रचना की थी, किन्तु वह भी बंगला फे 
उसी लाम के नाढक का ही अनुवाद था। भागे चलकर उन्होंने 
सत्य-हरिश्वन्द्र की रचना की थी, जो काशी में खेला भी गया 
था और ख्वर्य बाबू हरिश्नन्द्र ने हरिश्न्द्र का अभिनय किया 
था| यद्यपि उनके नादक आजकल के माटक-नियमों की कछ्तौटी 
पर कसे नहीं जा सकते। जो हो, उस समय हमारा रंग-भंच 
विक्वत रूप में तैयार होने ज्ञा रहा था। भारतेन्दु जी के चाद॑ 
राधाकृष्ण जी ने अहाराणा प्रताप अथवा -राजस्थान-फेसरी की 
रचना भी नाटकीय तत्त्वों को दृष्टि में रखकर की थी । उसके 
बाद अन्य लेखकों ने भी इसी दिशा सें प्रयत्न किया था पर उनके 
-चाठक रंगमंच पर ठीक-ठीक उतर नहीं सके। इंसका कारण यही 
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था कि हमारे हिन्दी-लेखकों में नाटक-रचना के विषय में 
भारतेन्दु जी के समान लगन नहीं थी और न उनके सामने हिंदी- 
रंगमंच का रूप ही तैयार था। जब लेखक खर्य॑ रंगमंच के 
खरूप से अपरिचित है तो उसके नाटकों का रंगमंच पर 
सफलता के साथ कैसे अभिनय किया ज्ञा सकता है, यह 
विचारणीय है | बीसवीं शताव्दी के आरम्भ से अब तक और 
अनेक विद्यन्‌ लेखकों ने सावपूर्ण सुन्दर नाटकों की रचना की 
है, पर उनके अनुशीलन से यही बिद्त होता है कि इनके लेख 
मे रंगमंच की आवश्यकताओं की तरफ़ बहुत कम ध्यान दिया 
है। जैसा में पहले कद्द चुका हूं हमारे यहां के नाटककार अपने 
यहां रंगमंच की सृष्टि करने में उत्छुक नहीं जान पड़ते और थे 
वे रंमंच के विशेषज्ञ ही होना चाहते हैँ। उनके माटक 
साहित्यिक दृष्टि से बहुत सुन्दर हैँ, भावनाओं के घात-प्रतिघात 
के मनोहर चित्र हैं, पर अमिनय से बहुत दूर। इलाहाबाद 
यूनिव्धिंटी के शिक्षित छात्रों ने ऐसे नाटकों को सफलतापूर्बक 
अभिनय करने में कितना परिश्रम उठाया हैं, यह वहीं जान 
सकता है जिसने पहले नाटक पढ़कर अभिनय देखा है. अथवा 
जिन्होंने रवय॑ं असिनय में भाग लिया है। इन नाटकों को देखना 
भी दर्शकों के लिए किसी नीरस क्लास में बेठने के दंड से कम 
नहीं था--इसलिए कि दर्शकों की रुचि अभी रगमंच के साथ 
साहित्यिक सौंदर्य देखने की नहीं हे। वे अलफ़ ड थियेद्रिकल 
कम्पनी अथवा कोरिन्थियन कम्पनी में पर्दों के फटने तथा 
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असम्मव, वस्तुओं को सम्भव होते हुए देखने के लिए विशेष 
उत्मुक हैं। वे रंगसंच पर तमाशा देखना चाहते हैं.। हमारी रुचि 
बिगाढ़ने का साथ भार इत पारसी कम्पनियों के सिर पर रखा 
जा सकता है, जिन्होंने अपने उयजसाय के सामने हमारे यहां के 
रंगमंच की वास्तविक सृष्टि होने छा अवसर ही नहीं आने 
द्या। 
जब हमारे पास न अपना रंगमंच है और न दर्शकों की रुचि 

में ही संस्कृति है, उस समय हमारे सामने चित्रपट किसी तूफान 
की तरह आता है। जनता की आंखों में इस चल-चित्र का नश 
छा जाता है और वे ताट%-घरों में न जाकर सिनेमा-घरों की 
ओर अपने पैर बढ़ा देते हैँ। हमारी जनता तो मनोर॑जन चाहती 
है, उसके साथ जीवन के आदर्श नहीं। इस रुचि की थाह पाकर 
बहुत-सी कम्पनियाँ ऐसे चित्नपट बनाने में प्रवृत्त होती हैं, जिनसे 
फेषल मनोरंजन-प्रिय जनता की इच्छा-पूर्ति होती है ) इन 
परिद्थितियों में हमारे चित्रपट पारसी थियेटरों के अनुवाद हो 
जाते हैं और उनमें वही असम्भव बातें दिखलाई जाती हैं, जो 
थियेटरों छी प्रिय घटनाएँ हैं। इस प्रकार चित्रपटों ने थियेटरों 
के पर्दों का अनुसरण कर हमारी जनता की रुचि और भी. 
निक्ृष्ट कर दी और उन्हें अधिक विलासी बना दिया है। यह: 

संक्षेप में हमारे अधिकांश चित्रपटों का परिचय ह्ढै। 

रंगमंच के इतिहास में चित्रपट का मध्तत्त्वपूर्ण स्थान है। 

यदि हम चित्रपट को रंगमच का अमर रूप कहें तो अतिशयोक्ति 
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नहीं होगी । रंगमंच पर जो दरय दिखलायवे जा सहते हैं, दे 
अपना अस्तित्व परिसित समय अथवा निश्चित खान तक हीं 
रख सकते हैं। पात्र भी एक हो प्रकार का अभिनय सर्देच नहीं कर 
सकते । डिन्तु विन्रपद एक बार किये गये दृश्यों को भविष्य के 
लिए भी सुरक्षित रख सकता है। पात्नों के एक वार के अमिनय 
फो सौ बार उसी भांति दिखला सकता है। अतएवं चित्रपट 
रंगमंच के पात्रों एवं कार्या को अमरत्व प्रदान कर देता है। आज 
सर्वेश्रे्ठ गुन्दर नट सुडोल्क वैलंटिनो” ज्ीविव नहीं हैं। किन्तु 
ब्लैक ईगलः में हम अव भी उसका असिनय देख सकते हैं। 
उसको जीवितठावस्था में देखकर प्रसन्न हो सक्षते है. और कुछ 
क्षणों के लिए हम बेलंटिनों के साथ इस प्रक्नर मनोर॑जन मेँ 
भरत हो जाते हैं जैसे दुनिया अब सी उसी प्रकार है और 
बेल्नटिनों अब भी जीवित हैं । 


इस परिख्िति में चित्रपढ का मूल्य रंगमंच से बहुद अधिक 

हो जाता है| दित्रपट एक अमर सन्देश वहन कर सचता है, जो 
युग-युगान्वर तक हमें हमारी परिस्थितियों से परिचित करा 
सकता है । श्रत्वेष्त समय वह हसारे हृदय में नव-जीवन संचार 
कर सकता है और हमें उन्नति की ओर अग्रसर होने के लिए 
ध्वाष्य कर सकता है। चित्रपट का भद्ृत्व क्रिदना अविह हो 
थाता है, जब हम यह सोचते हूं कि मनोर॑ज्ञन के साथ उपदेश 

देने की क्षमता चित्रपट ही में है। साता यदि झपने बच्चे से 
सच बोलने के लिए कट्टे ठो शायद बच्चा यह वात न माने। 


९ प्वेढ़ ॥; 


किन्तु यदि माँ मिठाई देते हुए कह्दे--'बच्चे, यह मिठाई लो 
और सच बोलो” तो बच्चा दौड़कर मिठाई लेते हुए कद्देगा-- 
माँ, अब में कूठ क्‍यों बोलूंगा ?” ,चित्रपट की शक्ति यही मिठाई 
बाली साँ है. जो हमें सच बोलने के लिए बाध्य कर सकती है । 
उपदेश की तीरसता चित्रपट में सरसता बन जाती है और हमारी 
भावनाएँ अपनी शक्ति स्रे उठकर सच्चे पथ की ओर अग्रसर 
हो लाती हैं। मनोरंजन वह पारस है, जिससे उपदेश का लोहा 
सोना बताया.जा सकता है 


रंगमंच से चित्रपट में एक और विशेषता है। रंगमंच में 
स्थांन की संकीणंता और पात्रों के कार्ये करने की अस्पच्छन्दृता, 
दूरी दिखाने की असमर्थ ता, स्थल्-परिच्तेन की अस्वाभाविकता 
बत्ती रहती है। चित्रपट इन सब अभावों के हटा देने में समथे 
हो गया है। स्थान की विभिन्नता, मीलों फैले हुए मनोहर दृश्य, 
पात्रों के कार्य-क्षेत्र की पूर्ण स्वच्छन्दवा और कार्य-संपादन की 
स्वाभाविकता चित्रपट में जीवन का आभास ला देती है | इसी 
जीवन के आभास में सन इस प्रकार भूल जाता है जैसे चह रबय॑ 
उसी कार में व्यस्त हो। उसके साथ जीवन नाचता हुआ आता 
है और उसे छूकर भाग जाता है.। वह उस ससय इतना ह्लीन हो 
जाता है मानो वह अपने ही जीवन की कोई घटना देख रहा हो और 
उसमें वह स्वयं एक आवश्यक व्यक्ति हो। मनुष्य इस समय अपने 
को भूला रहता है और यही समय है. जब उसके हृदय में कोई 
ब्रांत उठाई जा सकती है ।- उपदेशक को तो पहले ओोता का ध्यान 
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अपनी ओर आकर्षित करने के लिए अथक परिश्रम करना पढ़ता 
है: । जब श्रोता उपदेशक में विश्वास रख उसकी बात सुनने के 
ल्रिए ततर हो जाता है तब कहीं उपदेशर के लिए यह अवसर 
आता है कि वह अपने विचार उसके हृदय तक पहुंचावे | 
चित्रपट को तो मनुष्य का हृदय आकर्षित करने में कुछ परिश्रम 
ही नहीं पड़ता | मनुष्य तो भन्त्र-सुंग्य से ( 797007560 ) ही 
हो जाते हैं और इसी अवस्था में उन पर अधिक-से-अधिक 
ग्रभाव डाला जा सकता है | 

इन सब वातों को ध्यानपूर्वंक सममने से इ्में ज्ञात हो 
जाता है कि चित्रपट-निर्मोता का कत्तेंव्य कितना कठिन है। किंतु 
हम देखते हैं कि भारतवर्ष में चित्रपट के संचालकों के हृदय में 
अपने कर्तव्य के लिए अगु-मात्र भी ध्यान नहीं है । वे आदर्शों 
और शिक्षा के क्नायल नहीं हैं'। वे चित्रपट के निमोण करने में 
केवल इसी ऋा ध्यान रखते हैं कि अमुक चित्रपट से वे साधारण 
जनता की वासलामयी प्रवृत्ति को गुदगुद्ा कर उनसे कितना 
रुपया बसूल कर सकते हं। इसीलिए वे सदेव ऐसी कहानी 
चाहते हैं जो साधारण दर्शकों की रुचि को अपनी ओर आकर्षित 
कर सके । दुभोग्य से भारतीय जनता की रुचि अभी इतनी 
परिष्क्ृत नहीं हुई है कि वह सराइनीय वासना के उद्दाम वेग से 
कलुषित चित्रपट का बहिष्कार कर सके। इस कमजोरी का 
अनुचित लाभ उठाकर चित्रपट-निर्मोता धन-छुबेर चनना चाइते 
हैं। उनसे राष्ट्र अथवा जाति-गौरव के ध्याव की आशा रखना 
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झूग़-जल से पानी फी आशा रखने के समान है। उनकी ,इन 
-कुरुचिपूर्ण, नीति का एक कारण और हो सकता है और वह यह 
कि उन्हें एक चित्रपट पर कई हजार रुपये खर्च करने पढ़ते हैं । 
अतएव वे अपने चित्रपठ को उसी विषय के र॑ग भें रंगेंगे जो 
विषय जनता की रुचि के अनुकूल सिद्ध हो चुका है और जिसके 
'फारण उन्हें अपना घन वापस मिल जाने की आशा है। घन 
खो जाने की आशंका से वे (जनता की रुचि को जानते हुए भी) 
अपने चित्रपट को किसी नये विषय के प्रयोग का साधन नहीं 
घनावेंगे । यदि विषय जनता की रुचि के अनुकूल न हुआ तो 
फ़िल्म.किसी भी सिनेमा-गृह में तीन दिल से. अधिक चल ही 
नहीं सकती और दर्शकों की संख्या भी उजड़ते हुए बसन्‍्त के 
फूलों के समान ही इधर-उधर न्यून संख्या में होगी । यही कारण 
है कि वे अपने चित्रपट का बही विषय रखेंगे जिसके बारे में 
यह निश्चय हो जायगा कि यह विषय चत्न निकलेगा। पाश्चात्य 
निमोताओं के समान वे मनोवेगों के विविध रूपों के अध्ययन 
करने का न तो अयथत्म ही करते हैं ओर न यही चाहते हैं कि 
उनके चित्रपट के लेखक मनोविज्ञाल के विशेषज्ञ या उच्च श्रेणी 
के उपन्यासकार या कहानी-लेखक हों। वे तो सत्ती कहानी 
चाहते हैं। यह स्वाथोन्धता वात्तव में अक्षम्य है। वे यह नहीं / 
जानते कि जनता की रुचि ओर चरित्र को बिगाड़ने या शुधारने 
की कितनी बढ़ी ज़िम्मेदारी उनके हाथों में है। जनता की 
रुचि और चरित्र क्या है १ राष्ट्र के भाग्य-निमोण अथवा उसके 
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कारुशिक पतन को आधारभूत शक्ति। यद्दि इसी शक्ति की 
उपेज्ञा कर दी गहटे तो फिर जातीय-जीवन का विषय भविष्य में 
बहुत अतिश्चित हो सझ्ता है । किन्तु इस महत्त्वपूर्ण दृष्टिकोण 
से सम्भवतः कोई चित्रपट-निमोता अपने चित्रपठ को नहीं 
देखता । यह भयानक भूल, जो सदर्तों व्यक्तियों के जीवन को 
तराजू के कांठे के समान अनिश्चित दिशा की ओर उन्मुख कर 
सकती है, चित्रपढ-निर्मोताओं के मनोरंजन की सामग्री है। यह 
कितने ज्ञोम की बात है । 

चित्रपट निमोण करने में लेखकों की ओर भी डायरेक्टरों 
को ध्यात देना उचित है। पाश्चात्य देशों में लेखकों को बड़े 
सस्मान की दृष्टि से देखा जाता है। बह्दां तो चित्रपट के लिए 
साधारण कहानी-लेखकों को २०० पाउणड मिल जाते हैं । त्रिटिश 
इंटरनेशनत्न पिक्चर्स ( जिपरधश ॥फ्रद्ायन्रांणाओं शिल्पा८8 ) 
तो लेखकों और अभिनायकों का एक ही अक्ार से सम्मान 
करता है | हां, एक बात अवश्य है। डायरेक्टर अपने चित्रपट 
को अधिक नाध्यमय (077720०) बनाने के लिए कहानी में 
बहुत कुछ परिवतंन कर देता हैं। फिर उसे साहित्यिक सौंदर्य 
की परवा नहीं रहती । उसे यह चिन्ता होती है कि कहानी को 
किस भ्रकार मोड़ दे कि वह दशेकों-की आँखों में और भी अधिक 
कौतूहलजनक वन जावे। उल् समय उसे कद्दानी-लेखक की 
आम्सा पर प्रहार करते समय किचित्‌ भी दुःख नहीं होता । जब 
कहानी-लेखक अपनी कहानी की फ़िल्म देखता है तो उसे 
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आश्वय हो जाता है कि “ओएः मैंने तो इस पात्र से ऐसा काम 
करने की व्यवस्था ही नहीं की, यह कैसे हो गया ९” ऐसी परि- 
स्थिति बढ़ी भयानक होती है। यदि इस प्रकार के परिवर्तन से 
चित्रपठ सफल हो गया तो लेखक का यश अलेक गुणा बढ़ 
ज्ञाता है और वह अयोग्य द्ोने पर भी अन्य कम्पदी-डायरेक्टरों 
की दृष्टि में अँचा उठ जाता है। और यदि चित्रपट असफल हो 
गया वो उसका सुयोग्य लेखक भी अपना अर्जित यश खो 
बैठता है और फिर उसका भ्रविंष्य अन्धकारमय हो जाता है । 
डायरेक्टरों की यह परिवर्तन-प्रियता क्ेखकों के भविष्य जीवन 
की खिलवाड़ ही 'समझी जाती चाहिए। उनके व्यवसाय की 
संकुचित दृष्टि लेखकों की शक्ति का असत्य प्रचार कर सकती 
है। हाल ही में एक प्रसिद्ध फिल्‍म कम्पनी के एक फ़िल्म के 
निमोण में यही वात हुई। डायरेक्टर ने अपने मन्र के अनुसार 
कहानी और धातौलाप में परिवर्तत किए, जिस पर बेचारे लेखक 
का कुछ भी अधिकार नहीं था। उसमें कुछ ऐसे असामय्रिक 
ओर असंगत गाने रखे गये जिनके विषय में लेखक को हस्तक्षेप 
करने का साहस ही नहीं था। वे गाने चाहे साधारण जनता की 
रुचि के अतुकूल भले ही हों, पर वे न तो सुरुचिपूर्ण ही थे और 
ने सामयिक्र ही । इसी सम्बन्ध में लेखक ने एक पत्र दिल्ली से 
प्रकाशित होने वाले 'विन्नपट” के १ सितम्बर १६३१३ के १४ वें 
अंक में प्रकाशित कराया है | 
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यह है लेखक की स्थिति । वह अपने अधिकारों के लिए लड़ 
वी नहीं सकता। इंगलेंड में लेखकों का खाभिमान कितना अधिक 
है। जान गाल्सवर्दी के 'जायल्टीज़” का चित्र॒पट बहुत वर्षा से 
स्थगित कर दिया गया है, क्योंकि उन्होंने एक अमेरिकन फ़रमे 
को, जिसने उस कृति को चित्रपट के लिए लिया है, फ़रडिलेंड 
'डि लेबिस को एक जैनटील बनासे से सना कर दिया हैः और 
सम्भवतः उसी प्रकार चित्रित की जायगी जिस अकार कि वह 
लिखी गई है । उसी प्रकार शा भी अपने नाटकों में परिवर्तन 
'नहीं होने देंगे। एच० जी० चेल्स ने एक अतिन्याप्त लिखा था 
और यद्यपि वह स्पष्टतः अच्छा नहीं था; तथापि परिवर्तेन करने 
के सिद्धान्त पर उसने चित्रपट की स्वीकृति नहीं दी । उसका 
अभी तक चित्रपट नहीं बन सका और बह बेल्स का लेखकों के 
प्रति उचित व्यच्रह्र दिलाने की घारणा का स्मृति-चिह्न है | 
ल्लेखक की लेखनी भी साहित्य और देश की अनेक समस्याओं 
के दल करने का भार चहन करती है। वरतेमान लेखक- 
समुदाय अंग्रेज़ी चित्रपटों के चरित्रों की चोरी कर अपनी 
कद्दानी का निमोण करते हैं. अथवा लेतला-मजनू, शीरीं- 
'फरदाद, शुल्वफावली, जैसी बासी और पुरानी कहानियों को 
$ फिर से जनता के सामने लाना चाहते हैं, जिनसे देश और 
समाज का एक इब्च-भर भी लाभ नहीं हो सकता | नवयुग और 
देश के भावी स्वरणेयुग में इस वासनात्मक प्रेस की क्‍या जरूरत 
है, यह उनका हृदय जाने । अधिक-से-अधिक किसी पौराखिकर 
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छथा का चित्रण कर दिया जाता है, जिससें घसे की अन्धी 
भावना के अतिरिक्त छुछ भी नहीं रहता। इससे कूपमंडूकबत्‌ 
जनता के हृदय में भज्ते'ही कुछ छुण के लिए सजीवता भा जावे, 
किन्तु इससे नवयुग के निमोण में सहायता नहीं मित्र सकती । 
एम तो अपने लेखकों से यह आशा रखते हैं कि वे भारतीय 
मनोदृत्ति का ऐसा सुन्दर चित्र हमारे सामने रखें, जिसमें भारत 
के प्रत्येक व्यक्ति में जीवन झा जावे--ऐसा जीवन नहीं जो 
ज्शिक हो, पर ऐसा, जिसमें क्रियात्मक शक्ति का आविभोव हो। 
धार्मिक अन्ध-परम्परा को त्याग कर लेखकों की लेखनियां वास्त- 
विक जीवन के संघर्ष को चित्रित करें । ग़रीबों की भूखी आत्मा- 
थं में उतर आयें और विज्ञासमय जीवन में क्राग्ति उत्पन्न कर 
दें। हमारे नेत्रों के सामने ऐसी समस्याएं आ जायें जिन्हें हल 
करने के लिए हम अपने जीवन का उत्सये कर दें । ऐसे चित्रों का 
निमोण हो जिनमें भारतवर्ष का गौरव संसार-प्रसिद्ध हो जाबे-- 
भारतवर्ष का भी नाम अत्येक शिक्षित व्यक्ति के मुख पर हो। 
चाहे संसार हमें पराधीन जाति देखे, किन्तु बह इसका अलुभव 
अवश्य कर जले कि हममें जीवन है और अलुचित जीवन के विरुद्ध 
लोहा लेने की ताकत है. ! वास्तव में सच्चे चित्रपट वे ही हैं जो 
वास्तविक जीवन में उठने बाली समस्याओं के मश्नों का उत्तर / 
देते हैं। 

इसके बाद अभिनेता की जिम्मेदारी है।। झमिनेताओं को 
सर्वेश्रधम अपने को भारतीय संस्कृति का एक अभिभावक समम- 
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कर रंगमंच पर उतरना चाहिए । चितन्नपठ का मुख्य विषय आयः 
प्रेम-कथाओं से ही सम्बन्ध रखता है । इसीलिए अभिनेताओं 
को आलिंगन और चुबन की वान-सी पड़ी रहती है । वालों 
अथवा युवकों पर इसका क्या प्रभाव पड़ सकता है, यह वतलाने 
की आवश्यकता नहीं। यही कारण है कि सायकों की इस 
इच्छूद्लता ने संभ्रान्त घर की स्त्रियों को रंग-मंच पर आने से रोक 
रक्खा है। अजंता के चित्रपट अफ़ज़ल के पुनवित्रण का रहस्य 
इस घटना में निद्वित है। जैसे ही कोई उच्चशिक्षित संभआ्ान्द 
भहिला इस वातावरण को देखती है, वह निराश होकर रंगमंच 
को ठोकर मार कर चली जाती है । 

अभिनेता में सर्वत्रथम तो खाभाविक्रता होनी चाहिए | उस 
का अभिनय खभावानुक्षत्न वथा संयत हो | हाथ-पैर फ्ेंडने की 
अपेक्षा उसके सुख पर भावाकृति का प्रदर्शन अधिक अपेक्षित 
है. | हमारे यहां के अभिनेता यातो पाश्वात्य अभिनेताओं की 
भक्त करते हैं अयवा रंगमच पर आवश्यकता से अधिक उछल- 
कूद मचाते हैं! एक पात्र का दस आदमियों से मिड जाना 
झौर उन सवको पीठ कर साफ निकल जाना अथवा बिना 
सतलव के दस फ्रीट ऊपर कूद जाना और अनेक तरह की कल्ा- 
. बाज़ियां दिंखलाना--इछ प्रकार की अस्वाभाविक बातों से जनता 
का मनोरंजन किया जाता है। डगलस फेयर वेंक्स ने दी थीफ़ ऑफ 
बग्रदाद? में इस तरह का खेल कभी दिखलाया था, बस एक वार 
ही उसकी नक्रल हिन्दुस्तान में छो जाने लगी। अधिकांश चित्र* 
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पटों में 'दी थीक ऑफ बरादाद” की छाया आ गई और मास्टर 
बिठुल इरिडियन डगलस के नाम से पुकारे जाने लगे। यह हमारी 
सौलिकता का नमुना है । 

हमारे अभिमेताओं को गाने का बड़ा शौक है | बात-बात पर 
गाते हैं। बावचीत के दो मिनट भी शायद्‌ उन्हें कठिन जान 
पढ़ते हैँ । दो पात्र बातचीत कर रहे हैं। कुछ बात होने पर एक 
ते खर छेड़ा तो दूसरा कब चुप रह सन्नता है | उसने भी गाना 
समाप्त होते ही अपना गाना प्रारम्भ कर दिया और गाने भी 
सांवलिया तिरद्नी नज़रिया? वाले ढंग के। सती अलुसूया! 
चित्रपट इसका साज्षो है । अयोध्या का सजा! ( हिए8 रण 
29०१॥५० ) में राजा भी अपने मुसाहबों के बीच में गाने लगता 
है। मानो राजां को अपनी कोई मयोदा ही नहीं है। शायद्‌ अभि- 
नेता सममते हैं कि जनता गाना ही सांगती है। गाना, यात्रा; 
गाना । हषे की बात है कि अब यह प्रवृत्ति कम हो रही है. । 

हमारे अभिनेता चित्रपट के लिए क्‍या तैयारी करते हैं? 
प्रसिद्ध हस्य-रसामिनेता चेपलिन के विषय में प्रसिद्ध है. कि वह 
यह निश्चित करने के पूव॑ कि उसका चित्रपट क्रिस विषय का 
होगा, पहले सारे ससार में एक वर्ष तक घूम लेगा। हमारें यहां 
इतना बड़ा अभिनेता न तो है दही और न कोई कम्पनी अपने 
अभिनेता को इतनी स्वतन्त्रता ही दे ख्ती है। किस्तु तो भी 
अभिनेता का छाये इतना सरल नहीं है जितना कि हमारे यहां 
के अभिनेताओं ने सममः रक्‍्खा है. | एक तो क्ेखक की मनोवेगों 
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के ज्षेत्र में अनुभव-हीनता और दूसरे चित्रपट-निर्मोताओं छी 
व्यावसायिक दृष्टि ने अभिनेताओं को भी अकर्मण्य वद्ा रक्खा 
है। किसी विशेष परिस्िति में हृदय की ब्या दशा होती है, प्रेम 
- घृणा में कैसे परिवर्तित होता है। प्रसन्नता में उदासी किस प्रकार 
छा जाती है, युद्ध में स्त्री की भावना से केसे शिथिलता आती है, 
इनके अध्ययन तथा भावभंगी की न्यूनता ने हमारे चित्रपट को 
स्वाभाविकता से बहुत दूर फेंक दिया है. । हमारे चित्रपट जीवन 
के चित्र नहीं, वे हैं हमें हेंसाने अथवा बदहलाने के लिए चलते- 
फिरते तमाशे । 

अब हम चित्रपट के भविष्य के विषय में कुछ अपेक्षित बातों 
का निर्देश करेंगे । चित्रपट का पहला कार्य तो यह होना चाहिए 
कि वह देश में ऐक्य की भावना का अचार करे। जितनी भी 
जातियों अथवा सम्प्रदाय देश सें हैं, उनमें संगठन का सूत्रपात 
करो | हिन्दू-मुस्लिम वेमनस्य का बीज कहीं भी अंकुरित न होने 
पावे, प्रत्युत इस प्रकार की परिश्धिति उत्तन्न की जाय कि हिन्दू 
और मुसलमान पारस्परिक सद्दायता करते हुए अपने खार्थों का 
वलिदान कर सकते हैं । इसी भावना से देश में ऐक्य का प्रचार 
हो सकता है और चित्रपटों से इसका अचार जिस गुगमतासे 
| हो सकता है उतना अन्य किसी साधन से नहीं । 

चित्रपठ के द्वारा हिन्दी का प्रचार देश के कोने-कोने में दो 
खकता दै और इसी साधन से हिन्दी सरलतापूर्वेक राष्ट्रभाषा हो 
सकती है | दुःख है कि चित्रपटों में जिस भाषा का अयोग किया 


( १४४ ) 


मात है वह च ता हिल्दी ही है और न उदू द्वी जहां हिन्दी 
भाषा का प्रयोग किया जाता है वहां उच्चारण की इतनी भूलें 
होती हूँ कि उन्हें सुनकर हंसी आती है । 'अणास! का 'परणाम! 
अचार का परचारः तो साधारण दोष हैं, पर जहां अहम” का 
श्रम! हो जाता है वहां हिन्दी की क्‍या दशा हो जाती है! यह 
आवश्यकता नहीं है कि सादिलिन हिन्दी का प्रयोग ही बादोलाप 
में किया जाय, स्वाभाविक हप में हिन्दुस्तानी या सरत्न हिन्दी 
का प्रयोग समीचीन होगा । पर यह निश्चय है कि यदि चित्रपट 
हिन्दी भाषा के प्रश्न को अपले हाथ में ले और उसका शुद्ध रूप में 
अचार करे दो राष्ट्रभाषा का प्रश्न सहज ही में हल हो सझता है। 

चित्रपढ के हारा हम अपने संगीत और दृत्य को पुऑर्जीबित 
कर सकते हैं। गान और दुत्य में हमारे यहां जो कला है बह 
संसार को मुग्ध कर सद्ती है । श्रीमती रागितीदेवी और उद्य- 
शंकर ने इस सत्य को प्रमाणित कर दिया है । हुभोग्य से गान 
और नृत्य का सम्बन्ध हमारे यहां मुशिक्तित समराज्ञ से ट्ढ गया 
है और वह समाज के किसी अपवित्र कोने सेँ ही केन्द्रित हो 
गया है। अपनी उस उच्च कला में फिर से जीवन लाना शत 
हम लोगों का कत्तेब्य है। चित्रपट में उश्चछ्षोटि के गान और 
अद्यायुक्त उृत्य की सृष्टि कर इस अपने समाज्ञ का ध्यान इस 
जोर फिर घाकर्दित छर सकते हैं | 

चित्रपट के द्वारा हम भारत का सच्चा चित्र खींचकर जनता 
के सामने रख सकते हैं । प्रास्य-जीवन की कठिनाइयां, गरीषों की 
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उद्र-ध्वाला, किसानों की सहायता, धनियों का अत्याचार, विघ- 
धा्षों की करुणामय द्निचयो, वृद्धों का बासनामय विलास, यह 
सब हम दो घंदे सें जनता के हृदय तक पहुंचा सकते हैं। जनता 
. समम जाय कि देश किस ओर जा रहा है, गाँगों को हम किस 
प्रकार सुधार सकते हैँ, हरिजनों को हम कैसे सुखी कर सकते हैं, 
शादि-आदि | देश को एक बार फिर से पना अग्रह-प्रबन्ध करने 
की आवश्यकता है और यह चित्रपढ द्वारा बहुत गुगम है | 

चित्रपट-निमोताओं ले हमारे यहां के उपन्यासकारों और 
कहानी-लेखकों को अभी तक बड़ी उपेक्षा की दृष्टि से देखा है। 
उन्होंने हमारे कलाकारों को इस योग्य समझता ही नहीं कि वे भी 
चित्रपद के योग्य हैं। इसलिए हमारे चित्रपट में हमें कोई जीवन 
फा अच्छा चित्र देखने को नहीं मित्रता । ह्॒ष की बात है. कि इस 
क्ेत्र में भी अब आशा का प्रभात ददय हो रहा है । 


“+ ढॉ० रामकुमार वर्मा ) 


$९०१३ 
कहानी 
( प्रोफ़ सर सरनदास भवोत ) 

कहानी की कहानी वढ़ी लम्बी और पुरानी है। जब से 
मानव ने दूसरों पर अपने विचार अभिव्यक्त करने की शक्ति 
प्राप्त की तब से कहानी का जन्म हुआ । अपनी कहने और 
दूसरों की सुनने, सममने और समझाने की उत्सुकता में ही 
फहानी की प्रेरणा निहित है। विश्व-भर के प्राचीनतम साहित्य 
में कहानी के किसी-न-किसी रूप की सचा अवश्य है। हमारे 
आह्ण अन्थ और उपनिषद्‌ अतेक दृष्टान्तों से भरे पड़े हैं, जो 
एक प्रकार से छोटी-छोटी कहानियां: ही हैं | महाभारत में कहा- 
नियों की भरमार है। वौद्ध और जैन साहित्य में भी कहानियों 
का अभाव नहीं। परन्तु साहित्य के जिस कल्मामय रूप के 
4६ लिए आजकल कहानी शब्द का प्रयोग किया जाता है वह हमारे 
साहित्य में अभी नई चीज़ हैं। इसका अधिक प्रसार पिछले 
२४-३० वर्षा से ही हुआ है। इस प्रकार का वहुत-कुछ श्रेय 
यूरोप और अमेरिका के साइलिकों को है, अथोत्‌ हिन्दी 
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साहित्य में कहानी का वर्ततान खहूप अधिकाँश में पश्चिम 
की देल है'। 


कहानी साहित्य की लोक-मियतां 


अबखा में छोदे होते हुए भी इस तरुण साहित्य की पकड़ 
बढ़ी गहरी है। थोड़े ही समय में इसने साह्वित्य-जगत्‌ सें एक 
अन्यतम स्थान प्राप्त कर लिया है। इस लोकप्रियता के अनेक 
कारण हैं। सबसे असुख है आजकल के जीचन की' ज्यस्तता, 
बिसके कारण लोगों के पास इतना अधिक समय ही नहीं कि 
वे लम्बे उ्पाख्यानों तथा उपन्यासों के पन्ने उल्टते रहें। उन्हें 
तो संघर्षमय जीवन के _धन्‍्धों से ऊबें हुए मन को बहल्ाने के 
लिए कोई सरल, रोचक और हल्का-सा साधन चाहिए। छोटी 
फह्दाती इस प्रकार का अत्यन्त सुज््ण और उत्तम साधन है। 
थोड़ाःसा अवकाश मिलने पर हर स्थान पर हर पढ़ा-लिखा 
भनुष्य इस साधन का ग्रयोग कर सकता है। चलती गाड़ी में 
अथवा गाढ़ी की पती्षा में बेठे हुए रेलवे-स्ठेशन के प्लेटफार्म 
पर, बसों के अड्डों पर अथवा जहां कहीं भी घंटे-आध-घंटे का 
अवकाश सिल जाय इस मनोरंजक सामग्री से लाभ उठाया जा 
सकता है | नाटक और उपन्यास भी मनोविनोद के बहुत उत्कृष्ट |: 
साधन हैँ, पर उन दोनों के लिए अधिक समय चाहिए और 
अधिक पैसा । जन-साधारण के पास दोतों की कमी है. । पत्न- 
पत्रिकाओं के प्रचार ने भी कहानियों के प्रचार में बड़ी सहायता 
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दी है। इनके छारा कथा-साहिल सहज सें सस्ते दामों जनता 
तक पहुंच जाता हैं। पत्रिका की एक ही प्रति सें और-चौर 
समभाचार-सामग्री के साथ एक छोटी कहानी वड़ी आसानी से 
समा जाती है । उपन्यास और नाटक को यदि इसी ड्याय द्वारा 
जनता तक पहुंचाने का यत्व किया जाय तो अनेक बार क्रमशः 


प्रकाशित करना पड़ता है, पाठक ओर लेखक दोनों की दृष्टि से 
इस प्रकार के प्रयत्त की असफलता स्पष्ट है| 


एक सफल कहानी अदश्य ही सरल, सरस और सुचोध होतीं 
है। उसमें जीवन की संकुज् समस्याएं जटिल रीति से उपत्थित 
नहीं की जाती । उसमें पाठक के लिए कोई ऐसी नई उलमतनें 
नहीं खड़ी कर दी जातीं जिनको सुलमाने के लिए इसे माथा- 
पच्ची करनी पढ़े। उसमें कोरे उपदेशों की नीरखता और दर्शनों 
की दुरूहता नहीं दोतो। उसका दद्देश्य केवल मनोरंजन होता 
है। यदि कोई शिक्षा होती है दा पूर्णतः परोक्ष रूप से, जो सहज 
दी हृदय की गहराई तक पहुँच जाय। काया की परिमितता भी 
अनिवाय है । वस्तुतः कहानी वह है जो एक ही घेठक में मुगमता 
वे समाप्त की जा सके | यद्यपि केवल छोटी होने से द्वी कद्दानी 
कह्ाली नहीं बन जाती, उसमें कला की दृष्टि से और भी अनेक 
पुर श्रपेक्षित हैं; तो भी काया की संक्षिप्तता आवश्यक दी है। 
दंरेव के कहानी-साहित्य में इनी-गिनी कहानियों ऐसी हूँ, झिन्हें 
हम काया-सस्वन्धी इस नियम का अपवाद-स्वहप समझ सकते 
६ । मुख्यांश में कहानियों पर यह नियस पूर्णतः लागू ही समझना 
बहिए | 
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कहानी ओर उपस्यात् 

मनोविनोद की सामम्री जुटाने में समान होती हुई भी कहानी 
उपन्यास और माटक-दोनों से भिन्न है.। पहले उपन्यास को 
लीजिए। उपन्यास और कहानी दोनों का परस्पर सम्बन्ध स्पष्ट 
है। एक दृष्टि से दोनों ही 'कहानी? हैं, एक बड़ी और दूसरी 
छोटी । पात्र, चरित्र-चित्रण तथा संविधान के श्रयोग कहानो 
और उपन्यास दोनों में ही &। प्रवाह और उद्देश्य की दोनों अपेक्षा 
रखते हैं। मूल दत्त्व दोनों में बहुत-कुछ एक-से हैं । ऐसी स्थिति 
में यदि कोई छोटी कहानी को उपन्यास का गुटका संस्करण 
झथवा उपन्यास को कद्दानी का परिवर्धित खरूप समझ ले तो 
जाश्रये क्‍या है । | । 

बस्तुतः कहानी और उपन्यास में केवल आकार का ही 
छन्तर नहीं; उद्देश्य, योजना, गठन और शैज्ञी आदि में वे एक 
दूसरे से बहुत भिन्न हैं। कहानी और उपन्यास का अन्तर 
बतल्ाते हुए हिन्दी के अग्रर कल्लाकार श्रीयुत प्रेमचन्द जो 
लिखते हैँ।-- . 

“उपन्यास घटनाओं, पात्रों और चरित्रों का समूह है; 
आख्यायिका केवल एक घटना है---अन्‍्य बातें सब उसी घटना 
के अन्तगेत होती हैं । इस विचार से उसकी तुज़गा नाटक से 
की जा सकती है। उपन्यास में आप चाहे जितने खान लाय॑, 
चाहे जितने दृश्य दिखाय॑, ,चाहे जितने चरित्र रींचें; पर यह 
कोई आवश्यक बात नहीं कि वे सब घटनाएं और चरित्र एक | 
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ही केन्द्र पर आकर मिल जाय॑। उनमें कितने ही घरित्न तो 
केवल मनोभाव दिखाने के लिए ही रहते हैं, पर आख्यायित्रा 
सें इस बाहुल्य की गुजाइश नहीं; दल्कि कई सुविज्ञ जनों की 
सम्भति तो यह है कि उसमें केवल एक ही घटना या चरित्र का 
उल्लेख होना चाहिए। उपन्यास में आपकी कज्मम मे जितनी 
शक्ति हो उतना जोर दिखाइये; राजनीति पर तके कीमिए, किसी 
महफिल के वर्णन में दस-बीस पृष्ठ लिख डालिए। ( भाषा 
सरस द्वोनी चाहिए ); ये कोई दूपण नहीं। आख्यायिका मे आप 
महफ़िल के सामने से 'चल्ले जायंगे और बहुत उत्युक होने पर 
भी आप उसकी ओर निगाह नहीं उठा सफते। वहां तो एक: 
शब्द, एक वाक्य भी ऐसा न होना चाहिए, जो गल्प देः पस्श्य 
को स्पष्ट न करता दो ! इसके सिवा कहानी की भाषा बहुत ही 
सरल और सुबोध होनी चाहिए। उपन्यास वे लोग पढ़ते ६, 
जिनके पास रुपया है; ओर समय भी उन्हीं के पास रहता है 
जिनके पास धन होता है। आख्यायिका साधारण जनता के 
लिए लिखी जाती है जिनके पास न धन है न समय । यहां तो 
सरलता में सरखता पैदा कीजिए, यही कमाल है। कहानी वह 
भ्र पद की तान है, जिसमें गायक महफिल शुठः होते ही अपनी 
संम्पूर्ण अतिभा दिखा देता हें, एक ज्ञण में चिच को उतने 
साधुर्य से परिपूरित कर देता है, जितना रात-भर गाना मुनन 
से भी नहीं हो उकता |”? 
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सारांश यह है कि उपन्यास में मानव, समाज अथवा दोनों 
का व्यापक चित्रण रहता है, कहानी में फेचल एक मानव के 
जीवन के एक अछ्ल विशेष का। कहानी का उद्देश्य जीवन के 
किसी एक पहल को प्रकाश में लाना है, न कि समूचे जीवन का 
सर्वोज्ञपूर्ण और व्यापक प्रदशन करना। कहानी-लेखक किसी 
एक पान्न के जीवन कीं एक-सात्र महत्त्वपूर्ण घटना को लेकर 
चत्तता है; वह पात्र की जीवन-घारा उस विशेष घटला से पूर्व 
और पश्चात्‌ किस दिशा में प्रचाहित हुई इसके साथ उसका 
कोई सम्बन्ध नहीं | उपन्यासकार के लिए अपने पात्रों की जीवन- 
घारा को संगत और क्रमबद्ध प्रदर्शित करणा अनिवाये है। 
कक्षेबर विशाल होने के कारण उपत्यास में रुचिरता के केन्द्र 
एक से अधिक हो सकते हैं, कहानी में केवल एक ही । 
उपन्यास में घटना; पात्रादि लेखक के अनेक उपकरण 
बिखरे हुए-से रहते हैं। पराकोटि, चरम-सीमा ( (785 ) 
अथवा कथानक की तीजतम स्थिति की ओर वे ,धीरे-घीरे चलते 
हैं। बीच में अनेक स्थानों पर इस चरम सीमा के साथ सीधा 
घन रखने वाले अनेक तत्त्व भी प्रविष्ट हो जाते हैं। 
इहश्य अथवा प्रभाव की एकता नहीं रहती । यह एकता कहानी- 
लेखक के लिए लितान्त आवश्यक है। उसको कहानी में कोई 
ऐसी सामग्री मिलाने का अधिकार नहीं, जिसका पराकोंटि के 


साथ सोघा सम्बन्ध न हो। कहानी छा अत्येक वाक्य निश्चित 
परिणाम की ओर संकेत करता होला चाहिए । 
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उपन्यास में पात्र, चरित्र-चित्रण और संविधान इन दीतों 
का महत्त्वपूर्ण खान है; उपन्यासकार तीतों को पूर्ण मात्रा में 
प्रयोग में लाता है। कहानी में इन तीनों में से किसी एक की 
सुख्यता स्वीकार की जाती है, शेष दोनों अ्ठः केबल सद्दायक 
के रूप सें रहते हैं । 

दोनों के आदये में भी भेद है। श्रो० एच० जी० बैल्ज़ का 
कहना है. कि एक उपन्यासकार निष्पक्ष रहने का कितना ही 
प्रयत्न क्यों न करे, वद अपने चरित्रों को छिसी-न-किसी आइसे 
की ओर संकेव करते से न्दीं रोक सकता | वह पाठक के दृदय 
में बिचार आरोपित करने से दूर नहीं रह सकता | उपन्यास के 
चरित्रों से किसी-न-किसी शिक्षा का मिलना ख्ाभाविक्त और 
अनिवार्थ है; परन्तु ऋद्मनी में यह अनिवाये नहीं । कहानी से 
सूद्म रूप से नीति और शिक्षा का ग्राप्त होना कोई अक्षम्ध दोप 
नहीं, पर शिक्षा देना कहाती का मुख्य उहश्य नहीं | 

कहानी ओर नाठक 

कहानी में अनेक साटकीय उपकरणों का उपयोग कि 
जाता है। इनके बिता कह्मती में ददय-स्पर्शिता आ ही नहीं 
सह्ती | संवाद नाठक की जान है। कहानी भी ल्थोपकबन के 
विन्ता निष्पाण-सी रहती है | कद्ाती ओर नादक दोनों में लेलक 
का ध्यान एक क्षण-भर के लिए भी अपने निश्चित ध्येय की 
ओर से नहीं हट सकहुता | द्वोनों में केदल शुंगार के लिए क्विसी 
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भी सामग्री के लिए स्थान नहीं। जहां कहीं. तनिक भी अला- 
चश्यक विस्तार हुआ घटनाओं के क्रम, गति और वेश में 
शिथिलता थआ जाती है. और कला की दृष्टि से सारा प्रयास 
असफल्न हो जाता है। वह कहाती और नाटक ही क्या, लिखें 
से कोई अंश कथानक फो बिना हानि पहुँचाए निकाला जा 
सके। संस्कृत के प्रसिद्ध नाटककार भवभूति के नाटक इसी 
दोप के कारण कल्ला की दृष्टि से सफल नहीं कहे जा सकते । 
उसके त्तररामचरितः में से याद दूसरा और पांचवां दोलों 
अह्ू सारे-के-सारे भी मिकाल दिये जाय॑ तो भी कथावरतु में 
किसी प्रकार की क्षति नहीं आती | काव्य की दृष्टि से इन झड्ढों 
का छुछ सहत्त्व हो सकता है, नाटकीय दृष्टि से ये केवल भार- 
भूत हैं। इसी कारण से छुछ आलोचकों के मत में उत्तरराम- 
चरित” नाटक न होकर केवल नाटकीय काव्य रह जाता है। 


उपन्यास की छपेज्ञा कहानी और नाटक दोनों अधिक संयम 
की वस्तु हैं। दोनों को विविध उपायों द्वारा एक नियत समय के 
अन्द्र तीर की तरह चरम सीमा के लक्ष्य की ओर बढ़ना होता 
है। बस्तुतः यह बात मादक की अपेक्षा कहाली पर और भी 
अपिक कठोरता से लागू होती है | यहां तक हमने कद्दाती और 
नाटक के परस्पर मेल की चचचो की है। अब छुछ मौलिक भेदों 
का पशेन करते हैं । 


कहानी किसी एक पात्र के जीवन की किसी सहत्त्वपूर्ण घटना 
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की संक्षिप्त नाटकीय अभिव्यव्जनाक्र है, और नाटक अनेक 
पात्रों के विविध जीवन का विस्तृत अद््शन। कहानी थ एक पात्र 
के जीवन के बिन्दु-विशेष को उद्भासित किया जाता है, नाटक 
में एक से अधिक पात्र समान रूप से प्रमुख अकाश में आते हैं । 
समें पात्रों के क्रमवद्ध चरित्र-चित्रण का विशेष ध्यान रखना 
पड़ता है । इस दिशा में ताठक कहानी की अपेक्षा उपन्यास के 
और भी अधिक समीप है । कह्ाती छोटी होती हुईं भी अपने 
परिमित कल्तेपर के अन्दर पूर्णता का भाव रखती है| उसे अन्य 
बाह्य उपकरणों की अपेक्षा नहीं होती । नाटक अपेक्षाकृत 
विस्तार रखते हुए भी अपने-आपमें पूर्ण नहीं है । वह पू्वे- 
निम्वित प्रभाव की पूर्ण प्राप्ति के लिए अभिनय के साधनभूत 
अनेक बाह्य उपकरणों की अपेक्षा रखता है। कहानी पढ़ने की 
वस्तु है और चाटक देखने की। रंगमंच, दृश्यावल्ी, पात्रों की 
वेश-सूषा और उन्तका अभिनय--इस सबका नाटक में सह्वपूर्ो 
स्थान है। कद्दानी के लिए ये चीज़ें अनावश्यक हैं. | अब हमें कहानी 
के आवश्यक तत्त्वों पर संक्षेष से विचार करना है । 


कथावस्तु 
कहानी की घटनाओं और उनके सम्बन्ध से प्रकाश में आने 


*# छठ: अगर 48 3 एटूजट्लांगगंता ग 9 जिर्ध; 
फीबाएओशाए लि77, णी ३ पगंएड़ 90॥7 9 776 6 एव & 
अंगश्टी दाभा३८8., 

जद्ा7८8 (४. 4॥॥7 
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वाली पात्रों की क्रियाएं ही एक कहानी की कथावस्तु होती हैं । 
इन घटनाओं और पात्रों के व्यापार-ससूह पर ही कहानी का 
अखित्व भोर विकास आश्रित रहता है, इस कथावतक का संबन्ध 
जीवन के उपरी अखित्व के साथ न होकर उसकी उन गहरी 
अलुभूतियों से होता है जो देश-काल की सीमाओं से परे. रहकर 
भानवता-मात्र की अन्यत्म देल हैं. | यद्यपि देश और काल-सेद्‌ 
से मानव के बाह्य जीवन में अन्तर रहता है, परन्तु अनन्त काल 
फे आवपरणों में से मांकती हुई सानवता सर्दा एक रही 
है और रहेगी । सर्वताधारण मानव के ख्ायी मनोवेगों, 
विचार-अहूलाओं और साव-संघर्षों के साथ सम्बन्ध रखने 
वाला कथानक ही स्थायी रोचऊता का कारण हो सकता 
है। जिन परिसखितियों को देखकर हम सदैव पास से निकल 
जाते हैँ, बिन्हें हम देखते हुए भी बस्तुतः नहीं देखते, लेखक की 
पैली दृष्टि उनकी थाह तक पहुंचती है और उसके कोमल संस्कार- 
जम हृदय पर, उनका गहरा प्रभाव पढ़ता है । स्थिति विशेष के 
सवेग अभाव से जन्म ज्षेने वाले भाव में ही कथानक की प्रेरणा 
निद्वित रहती है। कथानक के आधारभूत इस भाव को अंग्रेजी 
में (॥076 अथवा )(०४ए८ कहते हैं। अदः स्पष्ट है कि कथा- 
नक किसी एक भौलिक साव, किसी एक रहस्य अथवा समस्या 
को लेकर आगे बढ़ता है। इस भाव को प्रस्कुटित करने, इस 
रहस् को खोलने अथवा इस समस्या को सुलमाने के लिए कार्य 
पार का सुजल होता है। कांये-क्षापों के निवीह के लिए पात्रों 
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की सृष्टि की जाती है| घटनाएं और पान्न आपस में उल्मते चले 
जाते हैं और इस अदार कथानक विकास की ओर अम्रसर होता 
है। लेखक की कुशलता इसी वात में है कि घटनाएं ऋृथानक से 
ओर परस्पर पूर्ण रूप से सम्बन्धित हों। उनके विकास में खा- 
भाविक अथवा असंभव अंशों का यथाशक्ति अभाव होता 
भाहिए | इस अन्विति के बिदा साव की एकता के लिए अभीए् 
प्रयाह की रक्षा नहीं हो सकती ! 

घदनाओं की खाभाविकता से असिप्राय उस सरत्ता से 
नहीं है जिसके आधार पर पाठक घढनाओं के क्रम का खर्च 
सोलह आने अब्ुुमान कर सके | यदि एक घटना के बाद आने 
बाली दूसरी घटना ठीक पाठक की घारणा के अनुकूल ही आ 
रही है, तो इससे कहाती की रोचकऋता सष्ट हो जाती है । कहानी 
में छोतूहल का अंश अथवा आश्वय का तत्व आदि से अन्त 
तक बने रहना चाहिए । 


१ कहानी का निर्वाह 


कहानी का आरंभ विशेष रूप से आकर्षक होना चाहिए । 
लिस प्रकार कोई सुन्दर भवन भी, जिसका वाह्म दवार-अदेश कुछप 
हो दशक को भीतर प्रवेश करने के लिए निमन्त्रित भहीं करता, 
इसी प्रकार एक अच्छी कद्दानी भी, जिसका श्रीगणेश भद्दा है; 
पाठक के मन को आकृष्ट नहीं करती | आकषण के अतिरिक्त 
प्रारम्भ में कहानी के_ शेष शरीर के साथ पूरी संगवति होनी 
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घाहिए, नहीं ते प्रारम्भ कहानी से पएथकु, असंबद्ध और कृत्रिम 
सा रहेगा । 
हामी प्रारम्भ करमे के लिए कोई पिशेष नियम सहीं है। 
एक प्रतिसावाव्‌ लेखक जिस किसी भी प्रकार से प्रारम्भ कर 
उसमें आकर्षण तथा चमत्कार भर सकता है। अधिकांश में 
कहानियों था तो किसी हश्य अथवा घटना के वर्णत से प्रारम्भ 
होती हैं, या, किसी पात्र के जीवन-परिचय से। पात्रों के 
परस्पर संबाद से भी कहानी का श्रीगणेश किया जाता है । 
प्रारंभ के बाद घटनाओं का विस्तार होता है'। यह विस्तार 
प्रासंगिक और मात्रा से अधिक बिल्कुल नहीं होना 'चाहिए। 
पात्र भी कमन-परे-क्रम होने चाहिएं, बस उतते ही, जितमे कि 
निश्चित भाव की अभिव्यक्ति के लिए परम आवश्यक हों। सभी 
घटनाएँ और पात्र मानों परस्पर होड़ लेते हुए तीत्र गति के साथ 
चरम सीमा की ओर बढ़ते हुए होने चाहिएं। अनावश्यक और 
अप्रासंगिक घटनाओं के लिए एक अच्छी कहानी में कोई स्थान 
नहीं। कत्ना की दृष्टि से उस कद्दानी की ही समाप्ति अच्छी समझी 
जाती है जिसमें आकरिमिकता की भान्ा हो | कद्दानी के अन्त के 
साथ पाठक के छोवृहल की शांति नहीं हो जानी चादिए | उसके 
हृदय में कुछ अभाव की-सी प्रतीति बनी रहनी चाहिए । “इसके 


घाद क्‍या हुआ! के उत्तर के लिए पाठक स्वयं अपने भी 
भोकने लगे। के 
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पात्र ओर चरित्र-चित्रण 

चू'कि कहानी एक ही सौलिक भाव पर आधारित है इसमें 
नाटक की तरह पात्रों की न्‍्यूनता अपेक्षित है । पात्र थोड़े होने 
चाहिएं, पर वे हों अवश्य सद्ीय और शक्तिमाव्‌। उसमें 
परिख्तियों के साथ लोहा लेने की पूर्ण क्षमता होनी चाहिए। 
जिस कार्य-व्यापार के लिए उनका सजन हुआ दो उसके निबोह 
के लिए उनमें सामथ्ये होनी चाहिए। सफल चरित्र-चित्रण 
के लिए मनोविज्ञान का ज्ञान बहुत जरूरी है। जिस लेखक में 
हर्ष, शोक, मेस और घृणा आदि नित्य भावों के विश्लेषण 
की जितनी सामथ्यं होगी उतना द्वी बह अपने पात्नों में 
जीवन और शक्ति प्रदान करने में सफल होगा । पात्रों को 
सजीब बनाने के लिए उनके साथ एकरस होना पढ़ता है। जिन 
स्थितियों और संकटों में से पात्रों को गुज्ञारना अभी£४ हो 
उसमें पहले अपने-आपकोी डालकर अपनी सानसिक प्रति- 
क्रियाओं का विस्तृत अध्ययन करना चाहिए । बाह्य जगत के 
निरीक्षण के लिए भी लेखक की दृष्टि सुक्म और पैनी होनी 
चाहिए। एक घात और भी--पात्र अवश्य संभव होने चाहिए । 
वे इसी मानव जगत्‌ के, हमारी तरह सांस और रुधिर के आणी 
होने चाहिएं | छोरे आदर्शवादी अथवा टकसाली नहीं । केवल 
इसी अवस्था में हम उनके क्रिया-कल्वापों में आखा रख सकते 
हैं और उनके प्रति समुचित समवेदना, प्रेम और घृणा का 
आवेदन कर सकते हैं । 


